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SCENSKE SLIKE

Scenska umetnost oduvek je omogucavala sjajan uvid
u umetnicko stvaralastvo i tendencije umetnickog de-
lanja odredenog podneblja, i pruzala uvid u opstu kli-
mu drustva koju oblikuju raznoliki socio-politicki fakto-
ri. Kako su sredstva za ulaganje u kulturu godinama sve
oskudnija, scenografija i profesionalno scenografsko pro-
misljanje prostora je najcesée prvi segment koji gubi svo-
ju budzetsku podrsku u okviru produkcije teatarskog dela.
Nazalost, primera odbacivanja scenografskog delanja je
sve viSe, a rediteljski stavovi se prilagodavaju ovim okvi-
rima na razli¢ite nacine. Ipak, i pored nezahvalne finan-
sijske situacije u oblasti kulture, scenografska umetnost u
Srbiji ima zlatne momente i ostvarila je znacajne dome-
te koji podsti¢u nove umetnicke generacije da se posvete
ovoj profesiji.

Danas se u Srbiji scenografija izu¢ava na nekoliko vi-
sokoskolskih ustanova medu kojima dominantnu ulogu
ima Fakultet primenjenih umetnosti u Beogradu sa vise-
decenijskim stazom (od 1948. godine) u obrazovanju no-
vih scenografskih kadrova. Uvecana konkurentnost u aka-
demskoj sferi, u poslednjih nekoliko decenija, ukazuje i
na vece interesovanje mladih narastaja za ovu vrstu ume-
tnickog izraza i istrazivanja.! Izu¢avanje ovog umetnickog
polja podrazumeva duboko razumevanje prostorno-vre-
menskih relacija i interpretacije tih odnosa kroz jedin-
stven umetnicki stav (vezan za dramski tekst i rediteljski
! Obrazovanje u ovoj oblasti omogucava Fakultet za umetnost i dizajn, a oblast

scenskog dizajna se moze izucavati i na Fakultetu za tehnicke nauke u Novom
Sadu.



koncept). Scenografija na specificne nacine spaja umet-
nost slikarstva, vajarstva, arhitekture, novih i starih medi-
ja. Savremeni scenografski tokovi jesu putevi vizuelnog iz-
raza koji umetnicki i tehnoloski uobli¢avaju vreme.

Predstavljanje ove umetnicke oblasti kroz izlozbene
okvire izgubilo je svoje tradicionalne manifestacije. Naime,
u bivsoj Jugoslaviji, scenografska i kostimografska ostvare-
nja (umetnicki radovi) bila su prikazivana na Medunaro-
dnom trijenalu scenografije i kostimografije koje se dugi
niz godina odigravalo u okviru Sterijinog pozorja u No-
vom Sadu. Ova manifestacija imala je znacajan uticaj na
nase savremeno scensko stvaralastvo i jugoslovensko po-
zoriste u celini, i prethodilo je kasnijem osnivanju Praskog
kvadrijenala (najznacajnije svetske manifestacije u oblas-
ti scenskog dizajna). Potom su se scenografska ostvarenja
predstavljala i prikazivala u okviru druge izlozbene mani-
festacije — Bijenala scenskog dizajna, sa centrom u Muzeju
primenjene umetnosti u Beogradu, koje nazalost nije ima-
lo dug staz.

Scenografski radovi se prikazuju i u okviru samostalnih
izlozbi umetnika, $to takode pruza znacajan uvid u savre-
menu umetnic¢ku scenu. Stvaralacku i izlozbenu delatnost
ve¢ decenijama podrzava, a umetnike okuplja, ULUPUDS
(Udruzenje likovnih umetnika primenjenih umetnosti i
dizajna Srbije) u okviru koga aktivno deluje Sekcija sce-
nografa i kostimografa. Ovo reprezentativno udruzenje
ve¢ godinama unazad podstice izlozbenu delatnost ove
sekcije, koja od 2013. godine organizuje izlozbu ,,Crna ku-
tija/Black box“ u Galeriji Singidunum u Beogradu, okup-
ljajuci brojne stvaraoce. Takode, u okviru tradicionalne
Majske izlozbe ULUPUDS-a predstavljaju se i najnovija
scenografska ostvarenja.

Jedna od znacajnijih manifestacija koja je istakla stva-
ralacku snagu scenografije u Srbiji bila je Retrospektiv-
na izlozba scenografije i kostimografije 2013. godine, koja
se odrzala u dva prostora u Beogradu - u Ku¢i kralja Pe-
tra Prvog na Senjaku i u Beogradskom dramskom pozori-
$tu. Izlozba je okupila sve najznacajnije stvaraoce u ovom
polju, prikazala radove i istaknutih preminulih umetnika

(kroz virtuelnu izlozbu), a sve to povodom 60 godina po-
stojanja ULUPUDS-a. Izlozba je naredne godine bila pos-
tavljena u Narodnom muzeju u Zrenjaninu.

Iako postoji izvesno izlozbeno/galerijsko predstavljanje
scenografskih radova, koje prireduju uglavnom sami ume-
tnici, moze se re¢i da pozori$ne i muzejske institucije nisu
do sada inicirale adekvatno dokumentovanje ove umetnic-
ke produkcije. To dosta govori o odnosu naseg pozorista
prema scenografiji koja se tradicionalno posmatra i vred-
nuje kao potpuno sekundarna pojava. Dokumentovanje
scenografije zahteva jedan ozbiljan pristup delu kroz for-
miranje adekvatne foto dokumentacije, ali i ¢uvanje teks-
tualne grade koja prati Zivot odredene scenske produkcije
i scenografije same.

Najbolji nacin da se stekne uvid u scenografska ostva-
renja i da se na pravi nacin dozivi ova umetnost jeste per-
cepcija samog scenskog ostvarenja, jer scenografija zivi u
okviru izvodenja. Posle ,,zivota“ jedne predstave, od sce-
nografije ostaju poneki zapisi — umetnicke skice, fotografi-
je, ponekad i dobar snimak predstave - koji omogucavaju
budu¢im generacijama da na posredan nacin dozive tea-
tarsko delo.

Ako scenografiju posmatramo kao prostorni objekat,
van teatarskog izvodenja, ona prelazi u opseg umetnicke
instalacije, koja podrazumeva drugaciji vid interakcije iz-
medu publike i samog dela.

UMETNOST/SCENOGRAFIJA

Scenograﬁju u uzem smislu mozemo posmatrati kao
scenski prostor, koji se moze manifestovati kroz razli-
Cite scenske slike tokom izvodenja, ali treba naglasiti da
ova prostorno-vremenska umetnost podrazumeva krea-
tivan stvaralacki proces osmisljavanja (prostora i atmos-
fere) i realizacije scenskog/izvodackog prostora (koji se
sastoji od dekora i rekvizite — prostora i predmeta u nje-
mu). Scenski/izvodacki prostor je prostor u kome se desa-
va scenski dogadaj, tj. izvodenje, ili pak scenska ‘igra’, a



taj dogadaj moze biti vezan za pozorisnu scenu ili bilo koji
drugi odabrani fizicki ili stvoreni virtuelni prostor. Ovaj
tip prostora moze biti u sprezi s ljudskim akterima, ili vir-
tuelnim akterima/avatarima, ali isto tako moze ga ¢initi i
sam izvodac.

Scenografija kao umetnost, vizuelno i prostorno obli-
kuje proces scenskog izvodenja deluju¢i podjednako svo-
jom formom i sadrzajem. Ona kreativno uoblicava sve
ono $to okruzuje Zivotna zbivanja i radnje koje se odvi-
jaju na sceni, a ulaze u vidno polje posmatraca. Sluze¢i se
namenski odabranim vizuelnim elementima, scenografi-
ja gradi znacenjsku celinu, koja korespondira sa ostalim
elementima teatarskog dela (rezijom, glumom, kostimogra-
fijom, osvetljenjem i dr.) i predstavlja podtekst glumackoj
igri. Omogucavajuci psiholosko eksponiranje likova i igru
glumca u scenskom prostoru, stvarajuéi adekvatnu atmos-
feru, ona doprinosi i dramaturskoj komponenti predstave.

Scenski (teatarski) prostor kao oblik spoljasnje i unutra-
$nje akcije, ili kao sveukupno sadejstvo materijalne (i vir-
tuelne) sredine i unutra$njih reakcija dramskog lika, jeste
uoblicena, tj. materijalizovana sinteza datih okolnosti, od
fizickih do idejnih. Scenograf, s obzirom na dramsku rad-
nju, stvara i usmerava napon i dejstvo nekog prostora.
Dakle, scenski prostor se moze odrediti kao ¢ulni (percep-
tivni) i misaoni (aperceptivni) fenomen, jer se prostor ne
odreduje samo onim $to se vidi ili ¢uje, nego i onim §to se
oseca, ili onim §to se misli ili zakljucuje.?

U umetnosti scenskog dizajna vidan je uticaj skoro svih
umetnosti, (arhitekture, skulpture, slikarstva, fotografije,
filma/videa, kompjuterske umetnosti...), bilo da podrazu-
mevaju fizicke ili virtuelne prostorne realizacije.’ Od anti¢-
kog teatra do danas, scenografija koristi i fizicke i virtuelne
prostore, Cesto stvarajuci fizicko-virtuelna prostorna rese-
nja u kojima se realizuju razliciti tipovi scenskih/izvodac-
kih umetnosti — kako bi se postigao adekvatan vizuelni

% Vidi: Misailovi¢, Milenko. Dramaturgija scenskog prostora, Sterijino pozorje —
»Dnevnik®, Novi Sad, 1986.

* Vise o analizi osobenosti fizi¢kih i virtuelnih prostora videti u: Purov, Milica.
Analiticke razlike fizickih i virtuelnih manifestovanja prostora u umetnosti -
doktorska disertacija, Univerzitet umetnosti u Beogradu, 2010.

utisak koji je u sluzbi scenskog izvodenja. Takode, ona
predstavlja izuzetno tle istrazivanja novih umetnickih for-
mi i izraza, jer koristi sve vizuelne medije (kao inspiraci-
ju, sredstvo i alat), tehnike i tehnologije (kao alat i sredstvo
umetnickog izraza) stvaraju¢i posebne prostorne uslov-
nosti za izvodenje - ‘igru’ u prostoru. Fizicko ospoljava-
nje scenografije u velikoj meri ima karakteristike arhitek-
ture, u kojoj Cesto pronalazi inspiraciju — kako za fizicke
prostorne realizacije tako i one virtuelne.* Stoga scenog-
rafija predstavlja umetnost kojom se stvaraju i fizicki i vir-
tuelni scenski prostori — mada, za razliku od arhitekture,
najcesce, ti stvoreni scenografski prostori nemaju traja-
nje arhitektonskih gradevina, ve¢ su iskustveno dostupni
samo u periodu trajanja izvodenja/prikazivanja.’

Umetnost slikarstva (virtuelni prostor), unapredivala
je scensko/teatarsko izvodenje i produkciju gotovo od sa-
mog nastanka pozorista. Zahvaljujuci scenskom slikarstvu
omogucena je transformacija obi¢nih materijala u magic-
ne i misteriozne objekte, ,,kao alhemija stvaranja zlata od
osnovnih elemenata®. Virtuelni svetovi scenskih prostora
nisu stvarali samo opticke varke inteligentnim napravama,
ve¢, kao i danas, otvaraju slike nepoznatog. Prisustvo vir-
tuelnih prostora, kroz slikovne prikaze, u scenografskim
realizacijama vezuje se za sve epohe, te mozemo reéi da
umetnost scenskog prostora, kao i druge umetnosti, pred-
stavlja znacajan segment za razumevanje zivota epohe u
kojoj nastaje.

Dakle, teatarski prostori naj¢es¢e podrazumevaju fizic-
ki arhitektonski okvir scene — okvir prostora za igru (bilo
da je u pitanju pozornica ili ulica na kojoj se izvodi), koji
biva scenografski prilagoden umetnic¢koj koncepciji (rezi-
ji) odredenog komada, tj. izvodenju. Scenski prostor moze
biti odreden fizickim dekorom, predmetima (rekvizitima),
* Scenografija neretko ima ulogu da stvara na sceni utisak odredenog

arhitektonskog/ umetnickog stila, da ga podrazava, ili da ga scenskim jezikom
prenosi kroz dekor.

’ Primer scenskog prostora koji je ve¢ vekovima dostupan publici, posmatrac¢ima
jeste Teatro Olimpiko u Vicenci - ¢ija je scena, scenografija, arhitektonski
definisana.

¢ Crabtree, Susan & Peter Beuder, Scenic art for the theatre: history, tools, and
techniques, Elsevier, Burlington - Oxford, 2005, str. 361



ponekad i akterima, ali i virtuelnim prostorima - vidlji-
vim posredstvom najrazli¢itijih iluzionistickih sredstava
kao ,,prozora u virtuelni prostor“. Od medija slikarstva, vi-
deo projekcija, ekranskih kompjuterskih slika, do hologra-
ma i 'virtuelne realnosti’, savremena izvodenja imaju na
raspolaganju izuzetne tehnoloske mogu¢nosti za kreiranje
vizuelnog izraza — moze se reci, kao nikada do sada.

Savremena scenska umetnost u Srbiji prati tehnoloske
okvire razvoja i tendencije koje postoje u svetu (u okvi-
ru sopstvenih mogucnosti), dok na polju licnog idejno
-kreativnog umetnickog stvaralastva ponekad postavlja i
nove standarde savremenosti, bivaju¢i aktuelna i uvazena
na svetskom nivou. Scenografska ostvarenja nasih ume-
tnika neretko su nagradena prestiznim nagradama, podi-
zu¢i standarde poimanja scenske/scenografske umetnosti
i vizuelne kulture Srbije uopste. Razlicita estetika i poetika
scenskih prostora, u savremenim umetnickim pristupima
scenskom dizajnu, ukazuje na bogatu umetni¢ku imagina-
ciju, visoku sposobnost manipulacije raznolikim umetnic-
kim sredstvima srpskih scenografa.

Umetnost scenografije je retko u fokusu kada su u pita-
nju istorijski ili teorijski prikazi, studije, ili pozori$ne kri-
tike. Ova umetnicka oblast, kao segment teatarskog ostva-
renja, najce$ce ostaje po strani analitickih razmatranja ili
kritickih pristupa. U cilju o¢uvanja znacajnih scenograf-
skih ostvarenja nastojacemo u narednim poglavljima da
ukazemo na najznacajnije scenske slike i predstavimo dela
iz oblasti pozori$ne scenografije od 2010. do 2016. Istorij-
ski gledano, to je kratak period za istrazivanje ove umetno-
sti, ali pruza mogu¢nost za produbljen analiticki osvrt na
ovaj stvaralacki bogat period, u cilju isticanja vrednosti ove
zapostavljene umetnicke grane primenjenih umetnosti.

Napominjemo da ovaj tekst predstavlja jedan li¢ni osvrt
na scenografska ostvarenja koja najbolje ilustruju savre-
mene umetnicke tendencije u kreiranju scenskih prosto-
ra, tj. scenskih slika u Srbiji. Pojedina teatarska ostvarenja
koja su u tretmanu prostora vodena iskljucivo rediteljskim
stavom, iako visoko ocenjena od strane strucne javnosti i
publike, nece biti predmet ovog istrazivanja jer nastojimo
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da predocimo scenografske struje i stavove. Takode, ne Ze-
limo ni da osporimo znacaj ostalih teatarskih ostvarenja
koja nisu obuhvacena ovim prikazom.

U fokusu ovog teksta su znacajnija scenografska ostva-
renja nastala u profesionalnim pozoristima, u produkci-
jama drame, opere i plesa. Umetnici koji se, u teatarskim
okvirima, po svom scenografskom delanju isticu u ovom
vremenskom periodu jesu Marija Kalabi¢, Miodrag Taba¢-
ki, Aleksandar Deni¢, Vesna Popovi¢, Boris Maksimovic,
Meta Hocevar, Geroslav Zari¢, Jasmina Holbus, Darko Ne-
deljkovi¢, Milica Baji¢ Purov, Zorana Petrov, Ljubica Mi-
lanovi¢ i drugi.

U razmatranje ove veoma interesantne umetnicke sfere
krenu¢emo hronoloski, prikazom najznacajnijih i najuzbu-

godine.
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Scenske slike 2010.

edno od vizuelno dominantnih teatarskih ostvarenja,
Ikoje je obelezilo 2010. godinu jeste predstava Metamor-
foze Pubija Ovidija Nazona, u produkciji Jugoslovenskog
dramskog pozorista (premijera 9. juna, scena ,Ljuba Ta-
di¢®). Predstavu je rezirao Aleksandar Popovski, a za ovaj
komad na polju scenografije saraduje sa nadaleko pozna-
tim umetnickim timom NUMEN koga ¢ine Sven Jonke,
Christoph Katzler i Nikola Radeljkovi¢. Ova grupa ume-
tnika deluje od 1998. godine, a scenografijom pocinje da
se bavi od 2005, rade¢i na predstavi Tomaza Pandura In-
ferno u Madridu. U projektu Metamorfoze NUMEN raz-
vija scensku sliku metafori¢cnom transformacijom prosto-
ra, koja se razvija kori$¢enjem providnih lepljivih traka.
Njih glumci sami razvlace pletu¢i ,haoticnu® uznemiru-
ju¢u mrezu po celom prostoru. Jednostavnim sredstvom,
kao $to je Siroka selotejp traka i njenom performativnom
upotrebom od strane glumaca, NUMAN podsti¢e kon-
stantnu nadgradnju vizuelnog i izaziva publiku da in-
tenzivira promisljanje o znacenjskoj ulozi ovog scenskog
segmenta. Paralelno sa razvojem radnje drame, uz trans-
formaciju glumca koji menjaju uloge/likove, na sceni raste,
formira se i vizuelno usloznjava scenografski prostor stva-
rajuci snaznu vizuelnu metaforu (koja se moze percipirati
i kao ograni¢avanje ljudske slobode). Izmedu ostalog, au-
torski tim na izvestan nacin istice i da je pozoriste simo
jedna velika metamorfoza. Ova scenografija nagradena
je »Sterijinom nagradom® na Pozorju 2011. godine, kao i
nagradom ,,Ardalion” na 15. Jugoslovenskom pozorisnom
festivalu u Uzicu. NUMAN je dobitnik i prestizne nagrade
za scenografiju na Praskom kvadrijenalu 2011.

13



U Jugoslovenskom dramskom pozoristu ovu godinu obe-
lezila je i predstava Elijahova stolica u reziji Borisa Lijese-
vic¢a (premijera 16. oktobra 2010) koja je na Bitefu osvojila
prvu nagradu festivala, Grand prix ,,Mira Trailovi¢®, a na
16. Teatar festu ,,Petar Koci¢“ u Banjaluci osvojila je nagra-
du za najbolju predstavu. Takode, zanimljivo scenograf-
sko reSenje imala je i predstava Rodeni u YU (premijera
12. oktobra 2010) koju je rezirao sarajevski reditelj Dino
Mustafi¢. Scenografija Dragutina Broza (slikara i scenog-
rafa) u vidu jednoga tunela efektno je naglasavala sudbin-
sku omedenost likova.

Rekvijem - negde izmedu Pariza i Sangaja Henok Le-
vina, u reziji Milice Kralj premijerno je izveden 17. marta
2010. godine na velikoj sceni Beogradskog dramskog po-
zorista. Ovaj komad poznatog izraelskog pisca, nastao je na
osnovu tri pri¢e Antona Pavlovi¢a Cehova (Rotsildova vio-
lina, Tuga i Zeljna sna), &ime je obelezena 150. godisnjica
rodenja ovog velikana svetske knjizevnosti. Scenski pros-
tor Rekvijema odise pristupom koji karakteriSemo kao po-
etski realizam, $to jeste svojstveno vizuelizacijama Cehov-
ljevih drama, ali je oZivljen na jedan potpuno nov i estetski
procis¢en nacin koji definiSe scenografkinja Milica Baji¢
DPurov. Prostor uokviruju polutransparentni redovi sufi-
ta koje se od scene do scene ,slikaju® svetlom, stvarajuci
utisak prostorno-vremenske interakcije zemaljskog i nebe-
skog, kao svojevrsne bajke. Medu sufitama je mesecev krug
koji takode koloristicki prati scensku radnju, a predmeti
kroz koreografiju animirani izvoda¢ima, transformisu vi-
zuelnost i simboliku scenskog prizora. Mesta radnje su oz-
nac¢ena minimalnim sredstvima. Izvodaci — noseci pojedi-
ne predmete, elemente scenografije — grade scenske slike i
stvaraju naznake mesta radnje. Na scenu se uvodi klupa,
malo ognjiste i polica (koje nose glumci) oznacavajuci pros-
tor tro$ne kucice. Tuzna vrba pokraj reke formirana je ogo-
ljenim granama koje animiraju izvodaci, a na kraju sa odla-
skom glavnog lika u smrt spusta se zvezdano nebo, iza koga
smrc¢u sjedinjena porodica plese valcer... Scenografskim i
koreografskim elementima, kroz precizne rediteljske note,
na sceni se javljaju kocije, protice reka, uvela vrba olistava
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Rekvijem - negde izmedu Pariza i Sangaja

pred publikom dok andeli ¢itaju pismo majci, svetlom oku-
pano, od preminulog deteta... Ovde se moze u potpunosti
primeniti stav Pamele Hauard (Pamela Howard) da i glu-
mci jesu scenografija.” Kreativno osmisljeni ambijenti i si-
tuacije koje se grade suptilnim oznac¢avanjem prostora, uz
svedeni dekor koji se slika svetlom, doprinose bajkovitom
dejstvu drame. Igra svetla i rekvizita nas vodi kroz razlic¢ite
price i kreira utiske o iluzornom prisustvu izgubljene srece,
o mestu izmedu jave i sna. Milica Baji¢ Purov nagradena je
godi$njom nagradom ULUPUDS-a za stvaralastvo u 2010.

U Beogradskom dramskom pozoristu tokom 2010. na
Velikoj sceni izasle su jo§ dve premijere, posle predstave
Rekvijem, i to Harold i Mod Kolina Higinsa u reziji Mila-
na Karadzica i brodvejski mjuzikl Budenje proleca Stive-
na Satera u reziji Nebojse Bradi¢a. Obe predstave na neki
nadin preuzimaju pojednostavljeni okvir vizuelnog kon-
cepta predstave Rekvijem koriste¢i rikvand i bo¢ne zave-
se koje boje svetlom, stvarajuci razli¢ite atmosfere, uz iz-
vesne rekvizite kojima transformisu prostor i scenske slike.
Scenografkinja Vesna Popovi¢ u istoj pozorisnoj kudi, kre-
ira scenski prostor za predstavu Zivot je pred tobom Ro-
mena Garija u reziji Veljka Mi¢unovica. Kroz jednostavan
i likovno snazan scenski okvir razvija se intimna drama

7Vidi w: Hauard, Pamela. Sta je scenografija?, Clio, 2002.
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decaka koji odrasta na margini francuskog drustva trazeci
svoj identitet i svoje mesto u svetu.

U Srpskom narodnom pozoristu u Novom Sadu Sonja
Vukicevi¢ rezira scenski spektakl Karmina Burana Kar-
la Orfa, na jedan inovativan nacin, ukljucujuéi u izvode-
nje hor, orkestar i balet, stvarajuci nesvakidasnje scensko
izvodenje ovog dela. Za razliku od svih prethodnih inter-
pretacija Karmine Burane Sonja Vukicevi¢ uvodi sloZenije
koreografske kretnje u samo horsko izvodenje. Premijera
je odrzana 24. juna 2010. godine, na sceni ,,Jovan Porde-
vi¢*, a vizuelnu snagu ovom delu daje posebno upecatljiva
scenografija. Dekorom dominira segment Direrove grafi-
ke (Albreht Direr) ,Cetiri jaha¢a Apokalipse“ koji na sja-
jan nacin korespondira sa samom muzickom komponen-
tom dela. Ova scenska slika se nadgraduje uvodenjem jo$
jednog bitnog elementa, ,ruke Bozije“ koja se prelive-
na oblacima stapa sa impozantnim vizuelnim prizorom
scenskog izvodenja. Iako potpisan za ovu scenografiju,
Miodrag Tabacki nije njen autor, ali je kao jedan od naj-
znacajnijih scenografa u zemlji i svetu tokom 2010. ma-
hom delovao van granica zemlje i stvorio nekoliko impre-
sivnih scenografskih ostvarenja, koja ne smemo zaobiéi. U
pitanju su scenografije predstava Na Drini ¢uprija Ive An-
drica u reziji Nikite Milivojevic¢a - realizovana na sceni Stu-
dio Central u Dizeldorfu u Nemackoj, kao i predstava Per
Gint Henrika Ibzena, u reziji Slobodana Unkovskog, radena
za Albanski teatar u Skoplju, Makedonija. Oba ova ostvare-
nja predstavljaju vrhunske scenografske domete.

Vezujudi se za ovaj period treba pomenuti i scenografi-
ju Aleksandra Denica za predstavu Put oko sveta Branisla-
va Nusica u reziji Juga Radivojevica, koja je radena za Kru-
$evacko pozoriste (koprodukcija ovog pozorista i festivala
Dani komedije u Jagodini). Premijera predstave odigrala se
30. oktobra 2010. godine u Krusevcu. Scenografski prostor
ovog dela kreiran je tako da se u okviru istog dekora igraju
razlic¢ite scenske slike i potkrepljuju razli¢ita mesta radnje.
Dekor, iako nosi notu ,nusic¢evskog“ vremena (pocetka
proslog veka, mada je nusi¢evsko vreme — univerzalno vre-
me u kome lezi karakter i temperament naseg naroda) ima
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Barbelo, o psima i deci

u sebi opstu crtu koja objedinjuje i ondasnju Srbiju i ,,Divlji
zapad®. Kroz dramu se prepoznaje paradigma globalizacije
danasnjeg sveta koja planetu ¢ini jednoobraznom ,,pa mu
otuda prili¢i svuda ista slika izbora i haosa oko njih® ,,a u
tom globalnom svetu jedino je mikrokosmos ono $to ostaje
prepoznatljivo™. Predstava je viSe puta nagradivana na fe-
stivalima (Dani komedije u Jagodini i Nusi¢evi dani u Sme-
derevu) $to svedodi o kvalitetu svih segmenata izvodenja.
Iste godine Denic radi za teatar Madlenianum u Beogra-
du, za produkciju opere Rita Gaetana Donicetija, u reziji
Stefana Sabli¢a. Opera je premijerno izvedena 1. oktobra
2010. godine. S vizuelne i rediteljske strane pristup ovom
delu je moderan, te scenski prostor dobija savremenu
notu, a akteri su smesteni u moderno dizajniran prostor
jasnih linija - stan glavne akterke Rite. Scena odaje utisak
sterilnog Zivotnog prostora sa jednom ukrasnom biljkom
koja oplemenjuje ambijent, dok slikovni prikazi na zidovi-
ma (uokvireni neonskim svetlom) i projekcija dima koja je
suptilno aktivna u pozadini predstavljaju simpati¢ne zna-
Cenjske stavke postmodernog vizuelnog teksta omoguca-
vajuéi razigranu komi¢nu igru svojstvenu Donicetijevoj
operi... jer gde ima dima ima i vatre.
8 1. Matijevi¢. ,Sublimacija Nusi¢evog pogleda u Evropu“ u Danas, Beograd
25. novembar 2010. (dostupno na :http://www.danas.rs/danasrs/kultura/

sublimacija_nusicevog_pogleda_u_evropu.11.html?news_id=204525 -
pristupljeno 10.09.2017)
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Za Narodno pozoriste Sombor, Ana Dordevi¢ rezirala je
predstavu Zenidba Nikolaja Vasiljevi¢a Gogolja (premije-
ra 24. septembra 2010. godine) na kojoj saraduje sa sce-
nografkinjom Vesnom Popovié. Zenidba je komedija u ko-
joj se preko musko-zenskih odnosa na osobeno duhovit
nacin ismeva malogradanstina i prikazuje ruski gradanski
zivot 19. veka, §to je u predstavi, rediteljski i vizuelno, pre-
vedeno u savremen kontekst. Scenska slika Zenidbe jeste
moderan ’konferencijski’ prostor u kome dominira masi-
van sto tendenciozno dizajniran u pomerenoj, naglasenoj
centralnoj perspektivi. Takvim pristupom dizajnu poten-
cira se formalnost sklapanja braka bez emocija i blisko-
sti, za stolom - odakle se svet posmatra kroz jednu tac-
ku, sa jedne pozicije. Scenografija na kreativan i precizan
nacin omogucava razvoj scenske igre i narativa ka grote-
sknoj kritici formalizma u svim sferama zivota, posebno u
sferi ljudske intime. Na festivalu Vr$acka pozori$na jesen,
Vesna Popovi¢ dobila je specijalnu nagradu za scenografi-
ju, a predstava u celini proglasena je najboljim dramskim
ostvarenjem na 61. Festivalu profesionalnih pozorista
Vojvodine odrzanom 2011. godine. Ova umetnica je autor
i scenografije za predstavu Barbelo, o psima i deci rade-
ne za Srpsko narodno pozoriste u Novom Sadu (premije-
ra 30. aprila, na sceni ,,Pera Dobrinovi¢®) u reziji Predraga
Strpca. Ova scenska slika izvaja se svojom jednostavno$éu
i sugestivnos¢u u reSenju scenskog prostora.

Premijera predstave Kosa u reziji Kokana Mladenovi¢a
odigrala se 3. februara 2010. godine u pozoristu Atelje 212,
u Beogradu. Za ovo ostvarenje scenografiju je radila Ma-
rija Kalabi¢, koja aktere postavlja ispred monumental-
nog zdanja jedne od poslovnih zgrada u Americi. To $to
je mesto radnje predstave i u ovoj interpretaciji smesteno
u Ameriku, ne umanjuje njenu univerzalnost i predstavlja
samo jedno od ponudenih nivoa ¢itanja ovog izvodenja,
jer su njene vrednosti svevremenske. Kosa govori o nasem
vremenu ovde i o bilo kojem drugom mestu na svetu gde
mladi ljudi pokusavaju da promene svet u kojem Zive.

Marija Kalabi¢ u ovoj pozori$noj ku¢i 2010. godine radi jo$
dve scenografije i to za predstavu Pazarni dan Aleksandra
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Pazarni dan

Popovica, u reziji Egona Savina (premijera 18. 5. 2010. — Ve-
lika scena, priredeno za festival ,Mucijevi dani) i predstavu
Rasprava sa Ernestom Ce Gevarom Hose Pablo Fajnmana
(José Pablo Feinman) u reziji Dusana Petrovica, (premije-
ra 23. 9. 2010, Teatar u podrumu). U Pazarnom danu sce-
nografkinja ubacuje aktere u ,kutiju®, binu koja potencira
Zivot oivi¢en novinama, parolama, pozivima, proklamaci-
jama isticudi pricu o malim ljudima gladnim vlasti i novca
koji funkcioni$u u drustvu umisljenih, prora¢unatih politi-
¢ara i ideologa, ,prodavaca magle® Proglasi, oglasi, plaka-
ti, parole, novine, novosti, pozivi — Stampana re¢ koja po-
staje slika i ilustracija Zivota, postaje osnova za scenografski
okvir ove politicke, istorijske ali i (obi¢no) Zivotne drame
Ace Popovica. Za scenografski prostor Rasprave sa Ernes-
tom Ce Gevarom scenografkinja koristi arhitektonske oso-
benosti same scene i medu te zidove od cigli i konstrukcije
prostora, postavlja ritmi¢no redove drvenih klupa i stolova,
koji se tokom predstave premestaju i stvaraju nove scenske
okolnosti i slike. Jednostavno scensko resenje koje pruza
puno mogucénosti za razvoj igre u prostoru.

U Narodnom pozoristu Subotica Marija Kalabi¢ kre-
ira scenografiju za predstavu Banovié Strahinja Borisla-
va Mihajlovi¢a Mihiza, u reziji Andrasa Urbana (premije-
ra 10. februara 2010). Prostor ove predstave je nalik areni
gde publika okruzuje prostor glumacke igre, izdignuta od
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Kraj partije

prostora scene. Minimalnim elementima, koji se dodaju u
sam arhitektonski cist okvir teatarskog prostora, kreiraju
se razli¢iti ambijenti drame - scenske slike. Ova produkci-
ja je nagradena kao najbolja dramska predstava u celini na
60. Festivalu profesionalnih pozorista Vojvodine.

U pozoristu Atelje 212, Darko Nedeljkovi¢ dizajnira sce-
nografiju za Ratnu kuhinju Stevana Koprivice u reziji Mi-
lana Karadzica, a Marija Jevti¢ kreira scenu za Kraj partije
Samjuela Beketa u reziji Petra Bozovi¢a. U ovom koma-
du glavni likovi provode vreme u podrumu, ponizavajuci
jedni druge, sukobljavajuci se sa sopstvenim strahovima i
iluzijama o mogu¢im promenama. Dok napolju vlada opste
mrtvilo i niSta se ne dogada, oni osecaju neizbeznost svog
kraja. Scenografkinja, postujuci pisca (koji nije zeleo da
njegovi komadi govore vise od onoga §to je napisano), na
scenu postavlja razbacane kutije, improvizovane kontejne-
re/sanduke - kao simboli¢nu predstavu ,,fundusa istorije” -
iz kojih s vremena na vreme izranjaju likovi Nela i Neg. At-
mosfera podruma potencirana je ujednacenim koloritom,
filmskim nivoom patinaZe i ritmi¢nim rasporedom zidnih
svetiljki, a sku¢enost prostora naglasenom centralnom per-
spektivom. U tom prostoru Ham je sve vreme okrenut glo-
busu i namerno nemarno bacenoj karti sveta, $to predsta-
vlja vizuelnu aluziju na ,scenografiju Zivota“

Pozoriste na Terazijama predstavilo je mjuzikl Na slovo na
slovo Dusana Radovica i Miodraga Ilica-Belog (premijera
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Luéija od Lamermura

10. aprila 2010), raden prema nekad veoma popularnoj te-
levizijskoj seriji, u reziji Darijana Mihajlovica. Scenografija
Aleksandra Denica asocirala je na ambijent televizijskoga
studija, jarkih boja u velikim povrsinama kojima domini-
raju slova, ¢ime je omogucila efektnu spektakularnost uz
masovne prizore izvodacda u atraktivnim kostimima, kolo-
risticki naglasenim jasnim bojama.

Tokom 2010. godine, od nekoliko premijernih izvodenja
Narodnog pozori$ta u Beogradu, po snazi scenografskog
okvira izdvojila se opera Lucija od Lamermura Gaetana
Donicetija, u reziji DZona Ramstera (premijera odrzana 29.
maja). Radnja opere prebacena je u Skotsku 1930. godine
(prema originalu smestena je u 18. vek), i istrazuje borbu
protiv drustvenih stega, patrijarhalnog sistema i problem
polozaja Zena. Scenografiju za Donicetijevu popularnu
operu osmislio je Boris Maksimovi¢, viSegodi$nji zvani¢-
ni scenograf ove kuce. Od nastanka opere do danas, vizuel-
na snaga koja prati operska izvodenja predstavlja izuzetno
vaznu komponentu ove muzicko-scenske forme sto je iz-
razeno i u ovom izvodenju. Maksimovi¢ stvara monumen-
talnu scenografiju satkanu od ritmi¢no postavljenih, do-
minantnih, dijagonalnih formi koje se prelivaju svetlosnim
projekcijama. Na taj nacin, sama prostorno-svetlosna po-
stavka postaje snazna vizuelna kreacija koja korespondira
i nadgraduje dozivljaj ovog muzicko-scenskog izvodenja.
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Alabama Song

Scenske slike 2011.

arodno pozoriste u Beogradu imalo je bogatu sezonu

koju odlikuje vise kvalitetnih scenografskih ostvare-
nja, medu kojima su: Nesporazum Albera Kamija, u rezi-
ji Veljka Mi¢unovica, scenografkinje Vesne Popovi¢ (pre-
mijera 10. decembra 2011/Velika scena); ZIi dusi F. M.
Dostojevskog u reziji Tanje Mandi¢ Rigonat i scenografiji
Aleksandara Denica (premijera 22. novembra 2011/Scena
»Ra$a Plaovi¢”); Heda Gabler Henrika Ibzena, rediteljke
Snezane Trisi¢, takode u scenografskom ambijentu Denica
(premijera 20. februara 2011, Scena ,,Rasa Plaovi¢”), Misis
Tolstoj Radoslava Milenkovic¢a/ u scenografiji Borisa Ma-
ksimovica (premijera, 4. juna 2011/Scena ,Rasa Plaovic¢®)
i predstava Kanjos Macedonovic u reziji Vide Ognjenovic,
sa scenografskim reSenjem Miodraga Tabackog (premije-
ra, 8. jula 2011/Velika scena).

U predstavi Nesporazum Albera Kamija, reditelja Velj-
ka Mi¢unovica, razmatran je apsurd ljudske egzistencije u
okviru jednako apsurdnih Zivotnih uslovnosti. Ove uslov-
nosti odli¢no su predstavljene i vizuelno istaknute funk-
cionalnom scenografijom Vesne Popovi¢. Ona smesta iz-
vodace u dekor sacinjen od kamp prikolice, kontejnera,
metalnih kutija - sku¢enih osamnih prostora metalnih zi-
dova, nalik ¢elijama. Na taj nacin pripoveda o ljudskim
sudbinama i docarava preovladavaju¢u beZivotnost am-
bijenta i bespomocnost likova. Kamijeva misao uzdize se
iznad pojedina¢nog dogadaja, kao simbol koji oznacava
ljudsku sudbinu i dobija znacenje metafore odnosa medu
ljudima, kao i odnosa izmedu ljudi i Zivota.
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Heda Gabler

Scenografsko resenje predstave Heda Gabler postavlja
radnju u savremeni okvir jasno naglasavaju¢i materijal-
ni status protagonista. Kroz minimalisticki pristup dizaj-
nu prostora, u funkcionalnom dekoru naglasen je kontrast
crnih i belih prostornih elemenata (crnog, prili¢no izdig-
nutog podijuma i belog stepenista, namestaja i naznace-
nih zidova). Taj crno-beli scenski okvir, koji predstavlja
kuhinju moderne vile, doprinosi analizi poloZaja savreme-
ne zene, koja nikako nije domacica, a koja je u isto vreme
izgubljena u svetu neiskori$¢enih mogucnosti. Vizuelna
hladno¢a i sterilnost, kroz valerske kontraste, daju pod-
tekst glumackoj igri i podcrtavaju radnju predstave — Ibze-
novsku ,.eti¢nost individualizma“ i Hedinu Zelju za egzis-
tencijalnim dozivljajem smisla.’

Predstava Kanjos Macedonovié imala je dve premijere, s
obzirom na to da nastaje u koprodukciji crnogorskog festi-
vala Grad teatar Budva i Narodnog pozorista u Beogradu.
U prvobitnoj postavci, u Budvi na otvorenom prostoru,
kori$¢en je postojeci arhitektonski ambijent samog grada
- crkva, kapija, more. Promene scenskih slika, ambijenti
Pastrovica i Venecije, vrlo jednostavno i efektno docara-
ni su uvodenjem stilizovanih metalnih elemenata - siluete

° Milanovié¢, Slavko. ,,Ibzen, pesnik individualizma® (dostupno na: https://www.
narodnopozoriste.rs/heda-gabler, pristupljeno 19.10.2017)
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Kanjos Macedonovié (skica)

stabala i venecijanskog mosta, ¢ime se jasno ukazuje na
promenu mesta radnje. Celokupna scenska slika uprilice-
na za Narodno pozoriste u Beogradu uspesno prenosi at-
mosferu prvobitnog primorskog ambijenta, koju Miodrag
Tabacki, na svojevrstan nacin, vizuelno oblikuje za potpu-
no drugaciji vid scene. Ve¢ sam odabir materijala koji se
koristi u scenskom prostoru, u kome dominira kamen i
gvozde, sugestivno uti¢e na percepciju celokupnog izvode-
nja i snaznog rediteljskog stava u ¢itanju ovog dela.
Miodrag Tabacki bio je scenograf i predstave Gospo-
da Glembajevi Miroslava Krleze, u reziji Jagosa Marko-
vic¢a (premijerno izvedena 4. februara 2011 na Velikoj sce-
ni Ateljea 212). Kreirajuéi scenografski okvir ove drame,
on koristi lavirint kao inspiraciju za projektovanje alego-
rijskog prostora na jedan inovativan nacin. Scenska slika
proslave u ku¢i Glembajevih organizovana je kao ,izloz-
beni prostor” sa providnim paravanima/zidovima postav-
ljenim u vidu lavirinta. Kori$¢enje transparentnih parava-
na u nijansi dima, omogucava ogledanje likova u odrazu
»zida“ Nalik ogledalskoj igri, akteri se pojavljuju kao obrisi
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Gospoda Glembajevi (skica)

portreta na ,zidovima®, ali se ujedno vide i izvodaci koje
stoje iza te barijere — ,kao u izlogu“. Ova zanimljiva vizuel-
na stavka, kori$¢ena u gradenju scenskih slika, pruza novi
nivo dozivljaja i tumacdenja ovog teatarskog ostvarenja. Ta-
backi je za ovo delo odlikovan nagradom ,,Dorian Sokoli¢*
za najbolju scenografiju na Medunarodnom festivalu ma-
lih scena u Rijeci, Hrvatska.

Pozoriste Atelje 212 je tokom ove godine imalo jo$ ne-
koliko znacajnih scenografskih ostvarenja koje je kreira-
la Marija Kalabi¢ i to scenografije za predstave: Otac na
sluzbenom putu Abdulaha Sidrana u reziji Olivera Frljica i
Zbogom SFRJ u reziji Kokana Mladenovica.

Scenografski pristup Marije Kalabi¢ delu Otac na sluz-
benom putu ide van prostog realizma. Ona definise scenu
konstrukcijom svetlo-sivog stepenista u obliku granica ne-
kadasnje Jugoslavije. Prostor ispred te politicke pozornice,
naznacene crvenim zavesama, transformise se u pojedi-
nim prizorima u balkansku krému, a na kraju u svadbe-
no slavlje. Same crvene zavese nose i bitne oznake vreme-
na - srp i ¢eki¢, zvezdu petokraku, kao i Staljinov portret.
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Otac na sluzbenom putu

Vreme sukoba Tita i Staljina predodeno je spustanjem na
pozornicu ogromne reci istorijskog »NE«, koje se u do-
gadanjima oko hapsenja oca porodice pretvara u re¢ »NE-
VIN«. ,,Sje¢anja glavnog protagoniste tako su poput krat-
kih rezova ili bljeskova proslosti, dok mrtvacki sanduci
koji lebde nad pozornicom prizivaju nadrealizam.“'* Ce-
lokupan scenski prostor je simboli¢an i funkcionalan, a
svaki element predstavlja bitnu znacenjsku odrednicu. Na
kraju komada stepeniste u obliku Jugoslavije, na kome se
odvija ve¢i deo radnje, komada se i cepa na tri dela. Za sce-
nografiju predstave Otac na sluzbenom putu Marija Kala-
bi¢ ovencana je nagradom za najbolje likovno oblikovanje
predstave, na X Festivalu BiH drame u Zenici 2011. godi-
ne, nagradom ,,Krstomir Milovanovi¢ na 20. Danima Zo-
rana Radmilovica, u Zajecaru 2011. i nagradom Zirija no-
vinara, na XVI Pozori$nom festivalu u Uzicu 2011.
Predstava Zbogom SFR] je dobila nagradu , Krstomir
Milovanovi¢“ za vizuelni identitet na 21. Danima Zorana
Radmilovic¢a, u Zajecaru 2012. godine. Vizuelni tretman
scene, koju kreira Marija Kalabi¢, okrenut je simbolickom
koncipiranom dizajnu, kroz poigravanje s elementima
1 Cuculi¢, K i S. Hribar. ,,Otac na sluzbenom putu Ateljea 212: Frlji¢ je znak za
hrabrost®, Novine. hr, Rijeka, 5. svibanj 2012 (dostupno na: http://www.novilist.hr/

layout/set/print/Kultura/Kazaliste/ Otac-na-sluzbenom-putu-Ateljea-212-Frljic-je
-znak-za-hrabrost)
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Zbogom SFR]

ikonografije jugoslovenstva, $to izvesno doprinosi kvalite-
tu predstave. Scenografijom dominiraju teski i glomazni
elementi, koji predstavljaju ,portale®, ,vrata“, biv§e repu-
blike SFR]. Njihovo premestanje po sceni omogucéava sim-
boli¢ki prikaz odnosa koji se desavaju u nekadasnjoj za-
jednici. ,Scenografija obiluje predmetima koji direktno
upucuju na zivot u SFRJ, dok se, prate¢i dinamiku dram-
skog teksta, prvo uvode vizuelni sadrzaji, koji implicitno
aludiraju na raspad drzave, pa potom i audio-vizuelni, koji
upucuju i na ratna zbivanja s pocetka devedesetih godi-
na XX veka. U zavr$noj sceni predstave, likovi spajaju na-
izgled besmislene blokove, grade¢i krematorijum za juna-
kinju Jadranku Miti¢, ¢ime simboli¢no objavljuju i konaéni
krah SFR]J. Ova scena nastoji da izazove snazan emotivni
naboj kod publike, ali ona moze biti i podsticajna za suo-
¢avanje gledalaca sa njihovim individualnim uspomena-
ma, kao i za suocavanje sa razli¢itim videnjima istorijskih
dogadaja i kristalizaciju stavova o pojedinim aspektima zi-
vota i drustva u SFRJ.“!!

'"li¢ P. i M. Resanovi¢. Slika svakodnevnog zivota i drustva u drugoj Jugoslaviji
u savremenim pozorisnim predstavama u Beogradu, Univerzitet u Beogradu,
Filozofski fakultet, Beograd, 2014, str.26 (dostupno na: http://mpus.org.rs/
wp-content/uploads/2015/04/B-Ilic-Resanovic-Slika-svakodnevnog-zivota-i-
drustva-u-SFR].pdf)
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Visnjik

Predstava Nije smrt biciklo (da ti ga ukradu) po tekstu
Biljane Srbljanovi¢ u reziji Slobodana Unkovskog, premi-
jerno je izvedena 17. juna 2011. na sceni ,Ljuba Tadi¢*
Jugoslovenskog dramskog pozorista. Scenograf Valentin
Svetozarev (gost iz Makedonije) stvara dominantnu scen-
sku sliku, sac¢injenu od vizuelno teske metalne konstruk-
cije koja obitava nad akterima i znacenjski produbljuje
dozivljaj dela. Scenografija, primerena sadrzaju i opstoj at-
mosferi scena, uvlaci gledaoca u naizgled neki drugi svet,
koji sustinski, na simboli¢an nacin ocrtava nedovrsenosti,
nabacanosti i haos savremenog drustva, ukazujudi i na na$
mentalitet, okruzenje i perspektive...

Cehovljev Visnjik u reziji Dejana Mijaca, predstavlja jos
jednu koprodukciju Jugoslovenskog dramskog pozori-
$ta sa festivalom Grad teatar Budva. Ovo scensko ostvare-
nje uspesno je ,prebaceno” sa festivalske na mati¢nu sce-
nu. Scenograf Darko Nedeljkovi¢ uspostavlja specifican
minimalisticki vizuelni okvir za razvoj suptilnog poets-
kog rediteljskog stava i glume. Izvodaci su smesteni u veli-
ku kutiju od dasaka, u jedan svedeni ograni¢avajuéi zivotni
prostor junaka, u ¢ijem je zadnjem planu dugacak red sto-
lica. Drvo kao materijal u prostoru, nosi metaforu Zivota,
kao i sam vi$njik koji treba da bude posecen, a taj zivot na-
likuje sanduku. Prva premijera odrzana je 17. jula 2011. na
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Kelerabe su zdrave

Svetom Stefanu, a beogradska premijera 4. oktobra 2011.
na sceni ,Ljuba Tadi¢”

Na sceni ,,Rade Markovi¢“ Beogradskog dramskog po-
zorista, 24. aprila 2011. izvedena je premijera predstave ve-
likog filmskog hita Sve o mojoj majci Pedra Almodovara,
u dramatizaciji Semjuela Adamsona i reziji Purde Tesic.
Scenografkinja ove predstave bila je Zorana Petrov koja
prostor scene oblikuje svedenim sredstvima i oznacava
razli¢ita mesta radnje simultano, efektnim scenografskim
okvirom. Scenografija svedenim sredstvima omoguca-
va vesto rediteljsko vodenje predstave u kojoj se iznova
podseca na lepotu Zivotne strasti, prijateljstva i ljubavi. To-
kom 2011. je na istoj sceni odrzana jo$ jedna premijera,
i to predstave Kelerabe su zdrave po tekstu i u reziji Mi-
lice Kralj i scenografiji Milice Baji¢ Purov. Drama govo-
ri o dva para koji se bore za egzistenciju, tragaju za boljim
poslom, a u tome gube sami sebe. Ova aktuelna komi¢na
prica vizuelno je oblikovana jedinstvenim, svedenim tret-
manom scenskog prostora koji se po scenama transformi-
$e razmeStanjem elemenata koje nalikuju kockama. ,,Koc-
ke“ se kroz igru pozicioniraju oko centralne moderne sofe,
i dva specificna svetleca ,alarma“ - ¢ime se scenski obje-
dinjuju Zivotni putevi ove dve porodice. Prostorom domi-
nira i ogromni projekcioni ekran koji akterima visi nad

30

Jovéa

glavama - kao simbol presije tj. nametanja zivotnih uslov-
nosti i pravila. Vizuelnost se transformise i igrom svetla
koje se provlaci kroz okolne sufite, prateci video postavku
i atmosferu scena. Alegoriju ,,sklapanja zivotnih kockica®
scenske slike upotpunju i naizmeni¢nim projekcijama in-
sceniranih TV reklama, i stvarnih dogadaja koji se desava-
ju ispred zaklju¢anih ulaznih vrata. Surogat Zivota postaje
Zivot, pun alarma za kola, za pozar, za budenje, za placanje
racuna... Scenografska postavka, kroz minimalisticki mul-
timedijalni pristup, pruza jedno funkcionalno i estetski za-
nimljivo resenje.

Predstava Jovca Borislava Stankovi¢a u reziji Juga Radi-
vojevi¢a premijerno je izvedena 1. oktobra 2011. godine
na Velikoj sceni ,Ljubia Jovanovi¢“ Sabackog pozorista.
Za ovo ostvarenje scenografiju je kreirao Aleksandar De-
ni¢, koji prostor dizajnira u duhu arene stvarajuéi kruzni
izvodacki prostor uokviren klupama. U centru scene je re-
alisti¢no drvo sa velikim stolom koje postaje i centar akci-
je. Drvo predstavlja simbol tragedije glavnog junaka, koji je
zbog svoje nekontrolisane ljubavi prema ¢erki unistio i nju i
sebe, pa i ¢itavu porodicu - drvo je na kraju ogoljeno. U is-
tom pozoristu OZaloséenu porodicu Branislava Nusica re-
zira Bojana Lazi¢ u scenografiji Zorane Petrov (premijera
10. marta 2011). Scenska slika otkriva enterijer savremene
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Ozaloscena porodica

vile skorojevica (pokojnika) koja je sva u mermeru, sa stu-
bovima sa zlatnim kapitelima, vise¢im kristalnim luste-
rom, i simetri¢no postavljenim ,raketama“ — simbolima
potencije i mo¢i. Ovaj prostor postaje leglo malogradansti-
ne, laznog morala i pruza okvir za razvoj osavremenjenog
koncepta Nusi¢evog komada koji istrazuje granice ljudske
pohlepe. Zorana Petrov je bila i jedan od autora predsta-
ve Cudne ljubavi Maje Pelevi¢ u reziji Durde Tesi¢, rade-
ne za Malo pozoriste ,,Dusko Radovi¢“ u Beogradu, za koju
je nagradena godi$njom nagradom pozorista 2012. godine.

Novosadsko pozoriste — Ujvidéki Szinhaz tokom 2011.
godine imalo je viSe premijernih izvodenja: Congor i Tinde
Mihalja Veresmartija u reziji Derda Hernjaka i scenografi-
ji Aleksandara Senkovi¢a (premijera: 10. novembra 2011);
Alabama Song reditelja Rahima Burhana, scenografkinje
Marije Kalabi¢ (premijera: 10. juna 2011); kao i Sedam i
po Miroslava Mom¢ilovica u reziji Darijana Mihajlovic¢a, a u
scenskom okviru Marije Kalabi¢ (premijera 21. aprila 2011).

Scenskim prostorom predstave Alabama Song domi-
nira postavka osam belih, drvenih identi¢nih elemenata
(ujedno prozori i sanduci) koji se — paralelno sa razvojem
scenske radnje —organizuju po samoj sceni, gradedi razlici-
te okvire za igru. Ova jednostavna, a efektna i funkcional-
na scenografija, omogucila je interesantna mizanscenska
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reSenja, jer su scenske slike imale svoj razvoj i ispred i
iza ovih prozorskih formi. Posebnoj atmosferi scenogra-
fije doprinele su svetlosne postavke (dizajner svetla Ro-
bert Majoro$) ¢ime se vizuelno uobli¢avaju razli¢iti pro-
stori ove ljubavne i istorijske drame. U predstavi Sedam i
po Marija Kalabi¢ se sluzi slicnom repeticijom u dekoru.
Scenski prostor definisan je jednom centralnom kulisom
sa vi$e identi¢nih vrata, koja kao da se nalaze u istom hod-
niku zgrade. Iznad vrata je naziv po jednog od glavnih gra-
dova bivsih republika Jugoslavije, sa simbolicki postavlje-
nim zidnim satovima iznad svakog naziva. Celokupna igra
izvodi se frontalno ka publici, a na sceni su i jedne stepe-
nice postavljene bo¢no, kojima se moze i¢i na sprat iznad.
Predstava je radena u koprodukciji tri teatarske kuce: Ate-
ljea 212, Beograd, Narodnog Pozorista Republike Srpske,
Banja Luka i Ujvideki Szinhaz - Novosadskog Pozorista,
Novi Sad. Nastala kao novi model pozori$nog poveziva-
nja, predstava je smestena u prostore, lokalitete i mentali-
tete nekadasnje Jugoslavije, i prikazuje stanje duha na pro-
storu nastalom raspadom bivse SFR].

Marija Kalabi¢ tokom 2011. radi i scenografije za pred-
stave: Iza resetaka' Branislave Ili¢ i Kokana Mladenovi¢a
12 Scenografija Marije Kalabi¢ za ovo teatarsko ostvarenje defini$e prostor

metalnim re$etkama, ¢ime ga omedava. Prostor predstavlja ambijent zatvora u
koji se 'useljeva’ rijaliti Sou. Skucenost, otudenost i hladnoca ljudi i ambijenta
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(u reziji Kokana Mladenovic¢a) u Krusevackom pozoristu,
a Komediju zabune" Vilijama Sekspira u reZiji Milana Ne-
$kovi¢a u Narodnom pozoristu Subotica.

U Madlenianumu izlazi opera Pajaci Rudera Leonkava-
la, u reziji Jurija Aleksandrova (gosta iz Rusije), koja je pre-
mijerno prikazana 28. oktobra 2011. na Velikoj sceni ove
operske i teatarske kuce. Pajaci jesu poznato delo standar-
dne operske literature, koje je ¢esto izvodeno na svetskim
scenama. ,,Gledalac je suocen sa nebrusenim realizmom
Leonkavalovih Pajaca, sa jednom, takoreci svakidasnjom,
tragedijom malih ljudi, zatvorenih u uski, zacarani krug
svojih iluzija.“!* Za ovu modernu i intrigantnu inscenaci-
ju scenografiju je osmislio Vjaceslav Okunjev, takode gost
iz Rusije. Dekor predstave ¢ini masivna metalna konstruk-
cija, sa za¢udnim elementima, koja je omogucava igru
glumaca na razli¢itom nivoima dekora, ¢ime se dobija na
atraktivnosti i dinamici izvodenja. Scenski prostor je vizu-
elno rasko$an i omogucava docaravanje radnje koja, ne-
retko, preplice fikciju i stvarnost donoseci ,,scenu u sceni®
Takvim pristupom, u pojedinim segmentima izvodenja,
mesa se privatnost protagonista i njihove uloge (magicni
svet ,teatra u teatru®) kroz pristup nalik komediji del arte
(commedia dellarte). Scenske slike ove predstave su zani-
mljive i izazovne, pruzaju jednu bajkovitu viziju u kojoj se
kori$¢enjem svedenih sredstava stvaraju fantasti¢ni prizo-
ri spektakla.

Predstava Ateljea 212 Matica Gorana Petrovica, u reziji
Rahima Burhana (premijera 12. marta 2011) scenografski
je oblikovana delom Marije Jevti¢. Glavni junak, Andri-
ja Gavrovi¢, zastavnik prve klase JNA u penziji, odlucuje
da ostane u podrumu svoje zgrade, prepunom odlozenih i
upotrebljenih stvari koje su obelezile njegovu i nasu pros-
lost. Scenski prostor pruza se od ulaza u pozoriste gde su,

pojacana je uvodenjem niza ekrana na kojima se uzivo prenose dogadaji sa
same scene.

13 Za prostor zabune u ovoj 'komediji zabune' kao inspiracija vizuelnog okvira
posluzile su ESerove grafike, tretman prostora kao nedovrsenog i ve¢nog
lavirinta koji je poligon za ovu virtuoznu glumacku igru.

' Stevanovi¢, Ksenija ,,Mastoviti Aleksandrov®, Politika, ¢etvrtak, 17.11.2011.
(dostupno na: http://www.politika.rs/sr/clanak/198152/Mastoviti- Aleksandrov,
pristupljeno 13.06. 2017)
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kroz hodnike kojim publika prelazi do scene u podrumu
Ateljea 212, postavljeni realisti¢ni predmeti koji se mogu
videti po podrumima velikih zgrada: plasti¢na burad, gaj-
bice, dzakovi sa povréem, drva za ogrev. Reditelj je izabrao
odgovarajudi stil scenske realizacije Petrovicevog teksta
- poetski realizam. Ovakvo umetnicko polaziste je ima-
lo za rezultat scensku sliku koja, doslovno, predstavlja po-
drum pretrpan stvarima (stvarima koje, izmedu ostalog,
oznacavaju jugoslovensku proslost), od autenti¢nih dnev-
nih novina do vojnih uniformi SFR] i odlikovanja. Publi-
ka okruzuje scenu sa tri strane, a prostor je jako stesnjen,
pomalo i klaustrofobi¢an, ¢ime se bitno pojacava emotivni
dozivljaj gledalaca. U pozadini se nalazi podrumski pro-
zor, platno, na kome se izmedu scena prikazuju razliciti
stilizovani, uglavnom animirani, crno-beli snimci koji po-
etski dopunjuju radnju.
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Scenske slike 2012.

Narodno pozoriste u Beogradu pocinje 2012. godinu
znacajnim ostvarenjem Zivot je san Pedra Kaldero-
na de la Barke, u reziji Slobodana Unkovskog i scenografi-
ji cuvene Mete Hocevar® (premijera 23. januara 2012/Ve-
lika scena). Rediteljski stav zapostavlja politicka znacenja
ovog dela i u prvi plan postavlja problem odnosa izmedu
stvarnosti i sna, metafizicku relativizaciju ljudskog posto-
janja, ideju da Zivot na Zemlji nije nista vise do iluzija. Ta-
kav umetnicki pristup delu na sjajan nacin je potkrepljen
posebnim, minimalistickim pristupom scenografiji. Meta
Hocevar u svom radu ispituje osnovne umetnicke postu-
late - semanti¢nost i esteticnost vizuelnog, te upotrebom
minimalistickih sredstva kreira scensku stvarnost. Klju¢nu
paznju posvecuje uspostavljanju scenskog prostora kroz or-
ganizaciju i artikulaciju jednostavnih scenskih elemenata,
tako da njene scenske slike deluju procisc¢eno, akcentujuci
nekoliko klju¢nih vizuelnih stavki koje pokrec¢u prostor-
ne planove i aktiviraju znacenjske strukture same scenske
akcije i sveukupnog dozivljaja dela. Scenografija predsta-
ve Zivot je san je svedena, ali vrlo snazna, i uspostavlja-
njem kontrasta likovno-prostornih elemenata doprinosi
stvaranju ozbiljne atmosfere. Insistiraju¢i na razigravanju
prostora po vertikali, Ho¢evareva izvodace pozicionira u
propadalista scene, ali i koristi mogucnosti vertikalnog po-
zicioniranja aktera iznad scene (knez Sigizmund visi nad
scenom okacen o cugove). Prostor iznad scene definisan je
!> Meta Hocevar je svojim dugogodi$njim delovanjem na polju scenografije,
kostimografije i rezije u velikoj meri obelezila umetnicku scenu bivie

Jugoslavije, sada regiona, i izvrsila snazan uticaj na razvoj ove umetnicke grane,
te je dala veliki doprinos razumevanju i razmatranju scenskog prostora.
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Zivot je san

linijjama neonskih svetiljki, u vidu kvadrata. Taj ,,nebeski“
prostor biva dodatno obogacen spustanjem mnostva lopti,
nalik planetama, koje nadograduju poetiku same scenske
like. Scenografski elementi su ponekad klju¢ni za i koreo-
grafiju i proizilaze iz nje (npr. crveni Stapovi kao ’koplja’).
»Prostor igre je minimalisticki ubedljiv, koriste se prosto-
ri ispod i iznad scene, odakle likovi izranjaju i izviruju —
§to je vizualno efektno i simboli¢ki potentno resenje koje
sugeriSe postojanje razli¢itih svetova i nivoa stvarnosti.“'¢

Predstava Henri VI Vilijama Sekspira, u reZiji Nikite Mi-
livojevica, takode je izuzetno ostvarenje nastalo kao kop-
rodukcija Narodnog pozori$ta u Beogradu, Fonda ,Laza
Kosti¢“ i Glob teatra, London. Premijere ovog dela bile
su 11. maja 2012. u Glob teatru u Londonu, a potom 15.
juna 2012. u Beogradu na Velikoj sceni Narodnog pozori-
$ta. Za ovo ostvarenje scenografiju je osmislio Boris Maksi-
movié, koji stvara zanimljivu prostornu postavku u kojoj
prvo formira ogroman sto sastavljen od mobilnih komada.
Ovi komadi se tokom predstave razmestaju stvarajuci in-
teresantnu vizuelnu dinamiku scenskog izvodenja. Okrug-
li sto, kao scenografski koncept, korespondira sa reditelj-
skim pristupom da nema uobicajenog glavnog junaka, ve¢

16 Tasi¢, Ana. ,, IraZi se smisao drame“ u Politika, 24.01.2012 (dostupno na: http://
www.politika.rs/scc/clanak/205782/Trazi-se-smisao-drame - pristupljeno 10.06.
2017.)
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da je protagonista drzava, te samo pomeranje njegovih de-
lova nudi nove znacenjske nivoe izvodenju, ukazujuci na
tragi¢nu istoriju, nesloge i ratove.

Boris Maksimovi¢ je takode bio autor scenografije za
predstavu Staklena menaZerija Tenesi Vilijamsa, koja je
premijeru imala 16. marta 2012. godine na sceni ,Rasa
Plaovi¢” u reziji Radoslava Milenkovi¢a. Ova drama pre-
nosi atmosferu prve polovine XX veka u kojoj je zivela i
prezivljavala americka radnicka klasa. Scenska zbivanja su
na adekvatan nadin podstaknuta dobro reSenom dekom-
ponovanom scenografijom. Ona je zasnovana na nekoli-
ko ,,planova“ koji prikazuju enterijer doma Vingfildovih,
gde dominira ,,zivotni prostor” Toma, uz vizuelni sklop
metalnog stepenista, kako u prostoru scene, tako i njego-
vih istaknutih dijagonalnih linija u zadnjem planu (kao
slikovnog prikaza). Scenografska postavka na svojevrstan
nacin omogucava suptilan poetsko realistican prikaz zivo-
ta jedne juznjacke porodice bez oca, razapete izmedu sveta
vlastitih iluzija i grube stvarnosti zivota.

Mjuzikl inspirisan pesmama Zdravka Coli¢a Glavo luda
u reziji Nikole Bulatovica i scenografskom okviru Aleksan-
dra Denic¢a premijerno je izveden 28. septembra 2012. go-
dine u Pozori$tu na Terazijama u Beogradu, a ubrzo posle
ovog ostvarenja i Zona Zamfirova po Stevanu Sremcu, u
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Zona Zamfirova

reziji Kokana Mladenovica (premijera 9. novembra 2012.
godine). U ovoj verziji Zone, pored ljubavne price, akce-
nat je na socijalnom raslojavanju koje se desava krajem 19.
veka, kada Turci napustaju Srbiju, i kada stizu struje sa Za-
pada i sistem vrednosti se menja. Sve to, prema zamisli au-
tora, u sadrzaj predstave unosi drustvenu satiru i opaske
na danasnje vreme. Scenografkinja Marija Kalabi¢ stvara
jednostavne i efektne scenske slike, koriste¢i lako pokret-
ne elemente dekora, te u potpunosti oslobada prostranost
scene za pozama$an broj izvodaca. Sareni, strasni, topli
svet juga predstavljen je u ovom mjuziklu slojevima raznih
elemenata koji svojim kombinovanjem stvaraju svojevr-
stan kolaz. Tako na sceni igraju kristalni lusteri koji posta-
ju mesta susreta zaljubljenih, zlatni ramovi, liciderska srca,
¢en jarkim svetlom, kao iz dubine tunela - stvara utisak kao
da bi svakog ¢asa mogao da krene u publiku. Marija Kala-
bi¢ je za ovo delo nagradena na 42. festivalu Dani komedije
u Jagodini, a predstava je proglasena za najbolje ostvarenje
na 58. Sterijinom pozorju u Novom Sadu iste, 2013 godine.

Beogradsko dramsko pozoriste u svojoj jubilarnoj 65. se-
zoni postavlja na Velikoj sceni autorski tekst Gorana Mar-
kovica koji je ujedno bio i reditelj predstave Doktor D
(premijera 23. februara 2012). Vizuelnom izrazu posebno
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je doprinela scenografija, koju je realizovao umetnik Ne-
bojsa Veselinovi¢. Kroz scenski prostor, koji je sa¢injen od
kulisa ¢ija je povr$ina ogledalo, scenograf je nastojao da
prenese ideju reditelja i stvori ogledalsku igru koja omo-
gucava beskrajno umnozavanje odraza — stvarajui vizu-
elne klonove aktera. Time je scenska slika nadogradena
novim znacenjskim nivoima koji se nadovezuju na pricu,
zarad razumevanja kompleksnosti i ,,¢itanja“ glavnog lika.

U Jugoslovenskom dramskom pozoristu, u Teatru ,,Bo-
jan Stupica®, 24. oktobra 2012. godine premijerno je izve-
dena predstava Samo neka bude lepo Doroti Parker u rezi-
ji Marka Manojlovi¢a. Branko Hojnik kreira jednostavnu
i efektnu scenografiju ¢ija aktivna igra, koris¢enjem rota-
cije dekora, potencira otudenost i nerazumevanje. Scenski
prostor je funkcionalno resen i omogudava odvijanje
radnje na razli¢itim prostorima rotirajuce platforme. Na
platformi su smesteni enterijeri domova likova, te se iz-
medu delova predstave cela mobilna scena okrece u krug,
$to pored formalne atraktivnosti, nosi i metaforic¢ka znace-
nja - Zivotne rutine, repeticije ... Vizuelni koncept ovog iz-
vodenja nosi umeren stav diskretne elegancije.

U istoj teatarskoj kuci na sceni ,,Ljuba Tadi¢“ 23. decem-
bra 2012. godine premijerno je izvedeno delo Vilijama Sek-
spira Otelo u reziji Milosa Loli¢a. Scenografkinja Jasmina
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Zoran Dindi¢

Holbus ovom delu pristupa minimalisticki. Gledano u ce-
lini to je i odlika njenog scenskog stvaralastva, te dekor
prati kontekst predstave ukazujuéi istovremeno na istinu
i laz, ¢ime se i bavi sam komad. Scenski prostor definisan
je uzdignutim Zutim podijumom, ¢ija se boja preliva ka
gledalistu. Neutralni paravani oznacavaju razlicita mesta
radnji - dve velike kulise pomeranjem na razli¢ite nacine,
omeduju i koncipiraju scenski prostor, dok jedna ,,gvoz-
dena“ kulisa postaje oznaka za Veneciju. Upotrebom sve-
denog dekora, scenografija Jasmine Holbus prati ,,narativ-
no i metaforicko umrezavanje Sekspirovog teksta“”. Izgled
scene je simbolicki prodoran i u saglasju je sa reditelj-
skim konceptom i glumackim interpretacijama. Holbuso-
va je 2013. nagradena Godi$njom nagradom ULUPUDS-a
za stvaralastvo u 2012. godini.

U pozoristu Atelje 212 Oliver Frlji¢ rezira predstavu Zo-
ran Dindic u scenografskom okviru koji kreira Marija Ka-
labi¢. Predstava je premijerno izvedena 18. maja 2012. go-
dine na Velikoj sceni ,Mira Trailovi¢“ u okviru festivala
»Mucijevi dani“ Pozornica se koristi kao svojevrsna tribi-
na na kojoj se pokre¢e mnostvo tema koje su obelezile zi-
vot u Srbiji u proteklih dvadesetak godina — kao mozaik

17 Obradovi¢, Nenad. ,,Poetski Othello prepun strasti i izdaje®, e-novine.com,
24.12.2012. (dostupno na: http://www.pozorje.org.rs/2013/predstava2.htm)
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jednog drustva u kojem je bio mogu¢ atentat na demokrat-
skog premijera. Scenske slike grade specificne prizore ko-
ris¢enjem razli¢itih predmeta. Scenom dominira maketa
Hrama Svetog Save od koje nastaje i groblje i dZzamija, knji-
ga (kao element dekora) sa natpisom ,,Ustav" na ¢ijim stra-
nicama je tekst ,Ruke su mi krvave, ali mi je savest ¢ista®
Prisutni su i drveni krstovi sa imenom Zorana Dindic¢a, kao
i televizori sa snimcima njegove sahrane, ali i velika slova/
klackalice re¢i demokratija od kojih se premestanjem dobi-
jaju reci rat, raj, komedija, kradem, itd. Scenografija Marije
Kalabi¢ konstantno se transformise u nove znacenjske celi-
ne, nadogradujuci scensku igru vizuelnim segmentima pri-
¢e 0 Zoranu DPindicuy, ali i 0 nama kao svedocima tog vre-
mena. Teatarsko ostvarenje Zoran Dindi¢ dobilo je Grand
prix ,,Mira Trailovi¢ za najbolju predstavu 47. Bitefa.
Predstava Fani i Aleksandar Ingmara Bergmana u reziji
DPerda Vidovskog premijerno je izvedena 30. marta 2012.
godine u Novosadskom pozoristu - Ujvidéki szinhaz.
Fani i Aleksandar je pric¢a o dvoje starih ljudi koji lutaju
stranputicom svojih uspomena. Vizuelnu stranu izvodenja
obogacuje scenografija Marije Kalabi¢, koja se koristi sve-
denim jezikom arhitekture, stvarajui efektan dekor saci-
njen od ,silueta® procelja fasade sa lukovima, koji omo-
gucava i igru na razli¢itim nivoima. Likovno procis¢en
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Svet

dekor postaje prostor traganja za se¢anjima i proslosti. Pri-
¢a o porodici, jednom vremenu i istoriji jednog vremena i
mesta, smestena je u okvir dvospratne arkade, kao galeri-
je portreta i likova.

Narodno pozoriste u NiSu svoj repertoar osvezilo je
predstavom Svet Branislava Nusica u reziji Milice Kralj i
scenografiji Milice Baji¢ Purov (premijera 25. decembra
2012). Prva scenska slika, koja otvara Nusi¢evo delo pu-
blici, formirana je nizom frontalno postavljenih kulisa u
floralnom dezenu ispred kojih je pozicionirana porodi-
ca. Ova slika, rediteljski vesto projektovana nalik teatru
apsurda, naglasava svakodnevnu zivotnu rutinu ukuda-
na. Na jednom elementu dekora je ram, okvir ekranske sli-
ke koji emituje samo ,,ples tacaka®, oznacavajuci da nema
dostupnog programa - da ne postoji konekcija porodice
sa svetom. Scenski prostor se u potpunosti transformise
kada porodica donosi odluku da ude u ,svet Elementi
dekora se pokrec¢u pred publikom i vizuelno transformisu
u moderan stan, sa velikim interaktivnim ekranom, upa-
renim slikama na zidu, a jedna kulisa ,,pole¢e“ iznad sce-
ne i postaje ogromno ogledalo koje stoji fiksno nad glava-
ma aktera. Ogledalo postaje metafora savremenog drustva
ili¢nog preispitivanja jedinke o tome kako se u taj svet uk-
lapa i da li ispunjava njegove standarde. Umesto starinske
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berzere, fotelje u kojoj je obitavao otac, na scenu biva pos-
tavljeno za¢udno dizajnersko sedalo, koje ukucani nisu si-
gurni kako da koriste, $to stvara brojne komi¢ne momente.

U Srpskom narodnom pozori$tu odrzana je premijera
opere Simon Bokanegra Duzepea Verdija, povodom obe-
lezavanja 200 godina od rodenja ovog ¢uvenog kompozi-
tora (12. decembra 2013, scena ,,Jovan Dordevi¢®). Reditelj
je bila Katerina Panti Liberovici (Caterina Panti Liberovi-
ci), go$ca iz Italije, kao i scenograf Serdo Marioti (Sergio
Mariotti). Rediteljka radnju izmesta iz 14. u 19. vek, u Ver-
dijevo vreme, ¢ime nastoji da ispri¢a pric¢u sa intimne i lju-
bavne strane, pomerajudi se od politickog konteksta, $to je
istaknuto i vizuelnim segmentom. Bokanegra je siromasan
duzd kome su negirani uloga oca i svaka vrsta ljubavi, te je
u operi re¢ o sukobu generacija, gde on uspeva da pomiri
generacije oceva i dece. Igrajudi prostor definisan je domi-
nantnom pozadinom sa projekcijom, uz dizajn svetla koji
stvara snazan §timung na sceni. Slike se menjaju promena-
ma elemenata dekora i videa, te se prostor transformise iz
trga u dvorac, tamnicu, itd. Upotreba projekcija u savre-
menim operskim izvodenjima, logi¢an je nastavak tradi-
cije baroka i razvoja barokne forme u okviru novih tehno-
loskih okvira. Naravno, koriS¢enje projekcije u teatarskim
izvodenjima ima tradiciju dugu skoro devet decenija, stoga
pokretne slike ne posmatramo kao inovaciju, ve¢ kao jedno
od danas lako dostupnih alata kojima se sluzi scenograf
u kreiranju scenskih prizora. Svakako da je savremenom
posmatracu, publici, ekranska slika ,,prirodno stanje“. Ona
ujedno omogucava vecu aktivaciju ¢ula u percepciji dela i
predstavlja faktor kojim se odrzava budnija paznja publike.
Snazan vizuelni okvir jeste svojstven tradicionalnoj operi
koja je oduvek zahtevala snaznu vizuelnu podrsku.

U istoj teatarskoj kuci Stasa Zurovac, gost iz Hrvatske,
rezira balet po motivima istoimene drame Vide Ognje-
novi¢ Mileva Ajnstajn za koji scenski prostor kreira Zorz
Drausnik, uz podrsku video materijala koji je realizovao
Marin Lukanovi¢ (premijera 28. aprila 2012, scena ,,Jovan
DPordevi¢®). Kompleksna scenografija, satkana od kon-
struktivistickih elemenata dekora (stepenista, platformi,
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fasade) uz specijalno osmisljenu rekvizitu, transformise
celokupan prostor scene u uzbudljive scenske slike. One
su upotpunjene dodatnom upotrebom slikovnih projekei-
ja $to celokupnom izvodenju daje novu i bogatu vizuelnu
dimenziju. Scenski dizajn i muzicka komponenta posta-
ju ozbiljna podrska izvodenju, stvarajudi snazan i celovit
umetnicki dojam koji zadovoljava sva ¢ula gledalaca.

Srpsko narodno pozoriste je 2012. godine imalo veliki
uspeh i sa predstavom Galeb Antona Pavlovi¢a Cehova u
reziji Tomija Janezica (premijera 26. oktobra, scena ,,Pera
Dobrinovi¢®). U ovom izvodenju tretman scenskog pros-
tora je u potpunosti podreden rediteljskom stavu i njego-
vom svojevrsnom ¢itanju Cehova.’® On je funkcionalan
i suptilno znacenjski, a u zadnjem segmentu ukljucuje i
filmsku sliku.” Sluga dvaju gospodara Karla Goldonija, u
reziji Borisa Lijesevi¢a predstavlja koprodukciju Srpskog
narodnog pozori$ta, Budva Grad teatra i Narodnog pozo-
rista ,,To$a Jovanovi¢® iz Zrenjanina.”® Ova predstava rade-
na je u funkcionalnom scenografskom okviru koji je kre-
iran od fabrickih drvenih paleta, te se scenske slike lako
transformisu u razli¢ite prostorne celine.

Tokom 2012. godine Vesna Popovi¢ je bila autor sce-
nografije za teatarsko ostvarenje Ludilo udvoje, Ezena Jo-
neska, Krusevackog pozorista kao i predstave Smrt trgo-
vackog putnika Artura Milera, u reziji Veljka Mi¢unovica
radene za Beogradsko dramsko pozoriste. Predstava Smrt
trgovackog putnika premijerno je izvedena 27. oktobra
2012. godine. Ovaj komad u osnovi je konstruisan kao
»drama sec¢anja“ na realistickoj osnovi, ali uz tehnicki slo-
zenu primenu ekspresionistickih elemenata, §to je ocito u
scenografiji. Prostor je definisan sa nekoliko elemenata -
koznom sofom iza koje je televizor (¢ija slika parira ak-
tivnostima aktera dajuci, u pojedinim momentima sliku iz
18 Videti: Porcheddu, Andrea. ,Nevjerovatan, neodoljiv Galeb iz Srbije”

(dostupno na: https://www.balcanicaucaso.org/bhs/zone/Srbija/Nevjerovatan-
neodoljiv-Galeb-iz-Srbije-152650, pristupljeno 23.07. 2017)

19 Janezi¢ scensko izvodenje zavr$ava filmom koji otkriva na¢in njegovog rada s
glumcima, dok su svi glumci na sceni i gledaju sami sebe na filmu.

» Premijera u Budvi odrzana je 27. jula 2012. (Amfiteatar na Svetom Stefanu),
novosadska premijera 5. oktobara 2012. (scena ,Pera Dobrinovi¢“), a zre-
njaninska 15. oktobra 2012.
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Rebeka

kontra perspektive), brojnim kutijama, friziderom, stolom
i stolicama - iznad kojih su postavljena i neonska svetla
koja daju hladan ton prostoru. Svaki od tih elemenata se u
odredenom trenutku aktivira kao znacajan scenski tekst ili
podtekst glumackoj igri. Scenske slike, uz posebnu upotre-
bu scenske rasvete, prikazuju tri ravni zbivanja - ,,objek-
tivnu stvarnost u sadasnjosti, zatim stvarnost u proslosti,
kao i halucinacije glavnog junaka, u kojima se pojavljuje
njegov stariji brat Ben - oli¢enje preduzetnog i pustolov-
nog duha negdas$nje Amerike®. Kako se radnja drame zbi-
va tokom poslednja dva dana Vilijevog Zivota, Miler ve-
$to prikazuje dogadaje iz razli¢itog vremena i suprotstavlja
sadasnjost i proslost na nacin sli¢an filmskom flesbeku.“*!

U Malom pozoristu ,,Dusko Radovi¢“ Vesna Popovic je
kreirala i scenografiju za predstavu Srce jednog boksera
L. Hibnera, u reziji Predraga Strpca, koja je dobitnik na-
grade ,,Bozidar Valtrovi¢“ za najbolje ostvarenje pozorista
u celini za 2012. godinu.

Mjuzikl Rebeka Silvestera Levaja, u reziji Nebojse Bradic¢a
premijerno je izveden 9. decembra 2012. godine na Veli-
koj sceni Opere i teatra Madlenianum u Beogradu. Scenog-
rafiju potpisuje Geroslav Zari¢ koji koristi potencijalnosti

2! Jovanovi¢, Ragko. ,Tanka pric¢a o raspr§enom ameri¢kom snu‘, u Pecat, 9/11/
2012 (dostupno na: http://www.pecat.co.rs/2012/11/tanka-prica-o-rasprsenom
-americkom-snu/ pristupljeno 24.07. 2017.)

47



Tajna Grete Garbo

kvalitativno razli¢itih prostornih elemenata - video projek-
ciju i pokretan dekor (stepeniste s platformama), a name-
$tajem prostorno i vremenski pozicionira radnju. Vizuelni
segment bitno podstic¢e percepciju dela i pri¢u o bogatom
Englezu Maksu de Vinteru koji dovodi novu suprugu u svoj
zamak Manderlej, kojim kao da jo$ kruzi neupokojeni duh
njegove prve Zene, nastradale pod ¢udnim okolnostima.
Mjuzikl prati liniju melodramskog zapleta, $to je vizuelnim
segmentom naglaseno upotrebom video-projekcije koja
pruza idili¢nu scenu sutonskog neba ili prete¢e natmure-
nih oblaka, prate¢i radnju koja se odvija na sceni. Tokom
izvodenja neprekidno se smenjuju scenske slike koje doca-
ravaju raskosnu unutrasnjost ukletog zamka i zloslutne en-
gleske obale obavijene maglom. Sama metalna konstrukcija
stepenista koja definiSe prostor enterijera deluje atraktivno,
a kao poseban detalj izdvaja se zanimljiv dezen na zidovi-
ma gde se javlja motiv ptica ,,zloslutnica®

Tokom 2012. godine u Madlenianumu je izvedeno jo$
jedno melodramsko ostvarenje Tajna Grete Garbo Mira
Gavrana, u reziji Durde Tesic¢ za koju je scenografiju radila
Zorana Petrov. Scenski prostor je odgovarajuce jednostav-
no definisan polutransparentnim sufitama sivih tonova i
elegantnim elementima namestaja koji daju adekvatan
okvir za razvoj scenske radnje.
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Cudo u Poskokovoj Dragi

Pomenuc¢emo jo§ jedno vizuelno intrigantno redenje
scenskog prostora koje je osmisljeno za predstavu Cudo u
Poskokovoj Dragi Ante Tomica, u reziji Snezane Trisi¢ rade-
nu za Narodno pozoriste u Subotici. Pri¢u o Jozi Poskoku i
njegovoj cetvorici sinova zarobljenih u prostoru Zagore, za-
boravljenih u vremenu koje ih mimoilazi, prostorno-vre-
menski uobli¢ava scenografkinja Ljubica Milanovi¢. Ona
likove smesta u vizuelni okvir koji podse¢a na Kusturi¢ine
filmove. Scena nalikuje otpadu i luna-parku istovremeno,
ili ,kartonskom naselju®, te predstavlja izuzetno potentan
prostor. Pozornica je razli¢itim elementima razigrana po di-
jagonali (rampama i podijumima), i vertikali (zanimljivim
punktovima kao $to je, na primer, sklepani toalet na ¢ijem
krovu je fotelja, nalik osmatracnici). Scenska slika uokviru-
je metaforu savremenog drustva nasih prostora, patrijar-
halnog odjeka, te pri¢a pri¢u o primitivizmu i netoleranciji
svake vrste koja je protkana smislenim izletima u grotesku
i vodvilj. Ovo izvodenje proglaseno je najboljom predsta-
vom Petog medunarodnog ambijentalnog pozori$nog festi-
vala Tvrdava teatar u Smederevu 2013. godine.
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Scenske slike 2013.

Na Velikoj sceni Narodnog pozorista u Beogradu
predstava Izbiracica Koste Trifkovica u reziji Niko-
le Zavi$i¢a premijerno je izvedena 14. maja 2013. godine.
Prate¢i rediteljske smernice, scenograf Narodnog pozori-
$ta Mira$ Vuksanovi¢ kreira svojevrstan vizuelni spektakl.
Zarad specifi¢ne poetike izvodenja scenski prostor je re-
$en u duhu op arta/opticke umetnosti, u dominantnim
cik-cak crno-belim prugama. Dekor sa mnostvom vrata
otvara moguc¢nost vodviljskog pristupa razigravanju pros-
tora — brojnim ulascima, izlascima, iznenadnim upadima,
prisluskivanjima.... Kori§¢enjem raznolikih tehni¢kih mo-
guénosti monumentalni scenografski okvir ozivljava na
najrazlicitije nacine — od propadalista ispod nivoa scene,
ili izdizanja postolja na kojima stoje glavni akteri, do kori-
$¢enja rotacione bine koja - okretanjem dekora — ukazu-
je na vecitu repeticiju ispoljavanja ljudskih Zelja, strasti i
mana. Reditelj koristi i ogromna ogledala koja spusta cu-
govima na scenu, kako bi se igrao sa iskrivljenom slikom
likova koji se u njima ogledaju, stvaraju¢i efekat karikatu-
re. Svi segmenti scenskog prostora okrenuti su vizuelnim
senzacijama u poigravanju sa percepcijom posmatraca.
Povodom Dana Narodnog pozorista u Beogradu, 22. no-
vembara 2013, premijerno je izvedena predstava Srpska
trilogija Stevana Jakovljevi¢a na Velikoj sceni Narodnog
pozori$ta. Ovim ostvarenjem obelezena je stogodi$njica od
pocetka Prvog svetskog rata — ,,u kojem je srpska vojska,
zajedno sa saveznickim snagama, u munjevitom poho-
du proterala austrougarske i nemacke okupatore® - $to je
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1915.

rediteljskim stavom docarao Slavenko Saletovi¢. Scenog-
rafski ambijent koji podseca na rovove fronta osmislio je
Boris Maksimovi¢. Zbog otvorenog prostora scene prostor
se moze istovremeno doziveti i kao kasarna i kafana.

Maksimovi¢ je bio autor i scenografije za predstavu
Dama s kamelijama Aleksandra Dime Sina, u reziji Juga
Radivojevica (premijerno je izvedena 1. oktobra 2013. go-
dine na Velikoj sceni Narodnog pozorista u Beogradu).
Prostor ovog ostvarenja postavljen je kao replika izgleda
enterijera same dvorane Narodnog pozorista, nalik ogle-
dalskoj slici. Scenski prostor kreiran je od dva nivoa loza
(partera i prve galerije) $to ¢ini zanimljiv okvir izvodenja
i predstavlja intenciju vizuelnog stapanja publike i samog
pozori$nog izvodenja.

Komad 1915. Branislava Nusica izveden je premijerno
u okviru centralne proslave drzavnog obelezavanja Vidov-
dana 28. juna 2013. godine u Krusevcu, na zatvaranju ma-
nifestacije ,Vidovdan 2013 Predstava je nastala u saradnji
Krusevackog pozorista i Narodnog pozorista u Nisu. Za-
nimljiva uslovnost premijere odnosila se na izvodenje
na otvorenom, na sceni amfiteatra spomen-kompleksa
»Slobodiste®. To izmestanje iz zatvorenih scenskih prosto-
ra daje posebnu draz predstavi. Scenografkinja Vesna Po-
povi¢ uvodi aktere u skucen, suzen prostor delovanja, u
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dva stilizovana vagona nekadasnje trece klase. Dekor je
delovao otvoren ka publici, a funkcionalnost scenografi-
je naglagena je aktivnom upotrebom prostora po nivoima,
gde je i krov vagona kori$éen za izvodenje. Reditelj Milan
Neskovi¢ ve¢inu scena postavlja upravo u vozu, gde ogra-
nicen prostor sugerise nemogucnost likova da izbegnu ne-
minovnu sudbinu koja ujedno predstavlja i veliku tragedi-
ju jednog naroda - svojevrsno putovanje u istoriju Srbije.
(1915. je dobila nagradu za najbolju scenografiju na festi-
valu ,,Joakim Vuji¢®, 2013. godine).

Vesna Popovi¢ je tokom ove godine bila i autor sceno-
grafije za mjuzikl Mi cekamo bebu, Stevana Koprivice,
radenog za KrusSevacko pozoriste, kao i za viSe ostvarenja
van granica zemlje (Pika Nogavicka, A. Lindgrena, Slo-
venskog ljudskog gledalisca Celje, u Sloveniji i Visnjik, A.
P. Cehova, Luzerner Theater, Luzern, u Svajcarskoj).

Posljednji ljetni cvijet Zorana Juranica, koji je bio i diri-
gent i reditelj operskog izvodenja, nastaje kao koprodukci-
ja Srpskog narodnog pozorista iz Novog Sada i Hrvatskog
drustva skladatelja — Muzi¢ki biennale Zagreb, Hrvatska.
Prva premijera odigrala se 28. marta 2013. na sceni ,,Jo-
van DPordevi¢“ Srpskog narodnog pozorista, dok je zagre-
backa premijera imala nesto kasnije izvodenje 8. aprila iste
godine, u okviru 27. Muzi¢kog bijenala u Zagrebu. Sceno-
graf ove operske fantazije u jednom ¢&inu je Zorz Drausnik
(gost iz Hrvatske) ¢ije delovanje u ovoj produkciji u veli-
koj meri pomaze i doprinosi savremenom kontekstu ove
melodramske price. Ogromna metalna konstrukcija, nalik
klackalici, dominira scenskim prostorom koji, upotpunjen
dobrim dizajnom svetla (Deni Sesni¢), stvara interesantne
i magi¢ne scenske slike Posljednjeg ljetnjeg cvijeta i omo-
gucava ispoljavanje viSeslojnosti znacenja koja se u toj po-
etskoj pri¢i o neobi¢cnom musko-zenskom odnosu otkri-
vaju i stvaraju.

Bogojavljenska no¢ Vilijam Sekspira u reziji Egona Sa-
vina premijerno je izvedena 1. novembra 2013. na sceni
»Pera Dobrinovi¢“ Srpskog narodnog pozorista u Novom
Sadu. Radnja Bogojavljenske noci odvija se u savreme-
nom drustvu, negde na Mediteranu, $to scenograf Darko
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Bogojavljenska noé¢

Nedeljkovi¢ docarava kroz jasan i sveden prostorno-vre-
menski okvir ubacujué¢i posmatrace u atmosferu letnjeg
dana na obali mora. Ambijent definiSe dominantan slikov-
ni prikaz rive, obale, koji stvara utisak da je vreme stalo
(nalik ambijentima slikara Porda de Kirika), ispred kojeg
se odvija ova komedija. ,Njeni su protagonisti nasi savre-
menici, veselo drustvo ogrezlo u boemiji i raskalasnosti,
alkoholu i lakim drogama, ludovanju i prerusavanju, pod-
jednako kao i u srebroljublju i samoljublju, ljubavnim zud-
njama i patnjama, skrivenoj i naglasenoj seksualnosti, ero-
tizmu, laznom moralu i licemerju.“*

Iste godine na sceni ,,Jovan Pordevi¢“ scenograf Boris
Maksimovi¢ stvara scenski prostor za balet Uspavana le-
potica Petra Tlica Cajkovskog (premijera 13. juna 2013) u
reziji Vladimira Logunova. Prostor je baziran na klasic-
nom pristupu vizuelnosti koji polazi od slikanog deko-
ra po uzoru na razvijeni barok i scenske prizore resava-
ne iluzionisticki (po ugledu na dela ¢uvene scenografske
porodice Bibiena)®. Prizori nadstvarnih prostora - sa ¢u-
desnim perspektivnim slikanim prizorima, sa umnozenim

2 Cvetkovi¢, Goran. ,,Sekspir na$ savremenik®, Radio Beograd 2, ponedeljak —
4. novembar 2013. (Dostupno na: http://www.snp.org.rs/?page_id=1665)

» Bibiena (Galli da Bibiena), porodica italijanskih pozori$nih arhitekata,
scenografa i slikara; njeni su ¢lanovi po Italiji i mnogim Evropskim zemljama
$irili u 17. i 18. veku scensku umetnost baroka.
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Uspavana lepotica

tackama nedogleda - oduvek su fascinirale svojim ne-
uobicajenim prostornim strukturama stvarajuci iluziju
prostorne dubine. Boris Maksimovi¢ se koristi ,,slikanim“
dekorom i pravi igru izmedu iluzionistickih prikaza ente-
rijera i eksterijera, $to odgovara i klasi¢cnom pristupu ko-
reografije i rezije.

Maksimovi¢ je autor i scenografije za predstavu Kara-
mazovi/Sablasni eros F. M. Dostojevskog, u reziji Vladi-
mira Lazica, radenu za Pozoriste Slavija, Beograd (pre-
mijera 14. septembra 2013). Scensko uobli¢enje prostora
svodi se na simbolic¢ki prostor izvodenja u vidu krsta. Na
sceni je dijagonalno polozen veliki krst sa¢injen od metala,
po kome i oko koga delaju akteri, to je predstavljalo zna-
Cenjski efektno i funkcionalno resenje.

U Narodnom pozoristu Subotica 2013. godinu obelezila
je Kostana Borisava Stankovica u reziji Andrasa Urbana.*
Sveden scenografski okvir ovog izvodenja, koji je kreira-
la Marija Kalabi¢, omogucio je ispoljavanje jasnog redi-
teljskog stava, postavljajuci radnju u savremen trenutak.
Scenska slika definisana je kutijom bordo-crvenih zido-
va, das¢anog poda i plafona formiranog od drvene mreze,
2 Predstava Kostana dobila je Zlatnu masku lista Oslobodenje za najbolju
predstavu u celini, zatim Grand prix internacionalnog Zirija za najbolju

predstavu, Grand prix festivala za najbolju predstavu na 54. medunarodnom
teatarskom festivalu (MESS).
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Kostana

u koju su smesteni izvodaci. U okviru tog prostora jedi-
no se barata drvenim stolicama, i njihovim rasporedom
u prostoru. Ovaj zatvoreni prostor kutije predstavlja vi-
zuelni okvir u kome se razvija drama koja obiluje stras-
tima, predrasudama, netolerancijom i zatvorenos¢u jedne
zajednice.

Tokom ove godine Marija Kalabi¢ je imala i znacajna
scenografska ostvarenja u pozoristima regiona — Okova-
ni Prometej po Eshilu, u Teatrul National Timisoara, Te-
mis$var u Rumuniji i Tri musketira u HNK Zajc, Rijeka u
Hrvatskoj — oba u reziji Kokana Mladenovica.

Zvezdara teatar postavlja tekst Maratonci trée pocasni
krug Dusana Kovacevica u reziji Milice Kralj, za koji sce-
nografiju i video kreira Milica Purov (premijera 14. de-
cembra 2013). Ovaj, Sirokoj publici, dobro poznat tekst
dobija novo ¢itanje — okretanjem uloga muskih u zZenske,
i obratno, a ¢itava drama biva smes$tena u moderno doba
$to daje posebnu notu izvodenju. Scenski prostor prati svet
»maratonki“ prikazujuéi tradicionalno pogrebno predu-
zece koje ipak uvodi savremeni krematorijum. U tom svetu
mrtvacki sanduci funkcionalno su iskori$¢eni i pretvaraju
se u udobne fotelje i krevete, a krematorijum vodi sopstve-
ni ,,zivot“ i signalizira, svetli u ritmu aktivnosti na sceni.
Najstarija ziva Topalovicka je na malom skuteru, umesto u
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invalidskim kolicima, i neretko prostruji kroz prostor sce-
ne. Scenografija postavlja u prvi plan zivotni prostor Topa-
lovi¢ki sa podom u mermeru i zidovima u rozikastom de-
koru serioznih klasi¢nih tapeta i super krematorijumom,
dok je u drugom planu istaknut prostor eksterijera (stepe-
nasti podijum), gde se odigravaju i scene na groblju. U po-
zadini je video projekcija neba koje prati atmosferu drame.
Na kraju predstave to postaje prostor preko koga se ispi-
suju parole, koje naglasavaju rediteljski stav i upotpunju-
ju znacenjski nivo, isticu¢i sustinu drame - borbu za vlast.
Predstava je radena kao koprodukcija Zvezdara teatra i
Udruzenja dramskih umetnika Srbije. Milica Baji¢ Purov
je u ovoj godini bila i autor scenografije i kostimografije za
predstavu Zivot iz pocetka Miroslava Momcilovica, u re-
ziji Bojane Jelovac, koja je radena u produkciji Centra za
kulturu Tivat u Crnoj Gori.

U koprodukciji Novosadskog pozorista-Ujvidéki Szinhdz
i Festivala NOMUS, Novi Sad nastaje muzicko-scensko
delo Pri¢a sa zapadne strane Bernstajna/Lorentsa/Zon-
dhajma, u reziji Viktora Nada. Prate¢i duh cuvene film-
ske verzije mjuzikla reditelj, uz podrsku scenografa Perda
Cika, realizuje asocijativnu vezu arhitekture Bruklina 60-
ih sa savremenim okvirom, stvaraju¢i zanimljiv vizuelni
aspekt izvodenja. Scena je tako osmisljena da omogucava
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brze transformacije razli¢itih planova - od ulice, igralista,
pozarnih balkona, ka enterijerima salona, sobe i kafane.
Mjuzikl Pri¢a sa zapadne strane premijerno je izvedena 26.
aprila u okviru 33. Novosadskih muzickih sve¢anosti.

Rediteljka Anka Bradu postavlja Rozmersholin Henri-
ka Ibzena u Novosadskom pozoristu-Ujvidéki Szinhédz
(premijera 10. januara 2013). Scenska slika koju kreira
Mihai Pakurar bazirana je mahom na upotrebi projekci-
je i dobrog dizajna mnostva svetala ¢ime se gradi vizuel-
ni okvir ove poetsko-filozofske fantazmagorije. Dekor ¢ini
kosa stena, na i oko koje se projekcijama transformise ce-
lokupni prostor i pobuduju se uranjajuéi prizori spektak-
la. Vizuelni pristup otkriva specifi¢nu poetiku koja slikov-
nim prikazima istice i prati unutrasnja stanja likova. Mihai
Pakurar je za ovo ostvarenje dobo nagradu na 63. Festivalu
profesionalnih pozorista Vojvodine, koji je odrzan iste go-
dine u Kikindi.

Pomenucemo i predstavu Pedeset udaraca Tamare Ba-
rackove, u reziji Ane Grigorovi¢ (premijera 18. januara
2013, Pozoriste Atelje 212/Scena ,,Petar Kralj) ¢iji vizu-
elni segment u dobroj meri istice scenografija Marije Jev-
ti¢. Pedeset udaraca je predstava koja kroz dramsku radnju
kombinuje igrane i dokumentarne delove. Koncept sce-
ne je sveden, minimalisti¢ki, i koristi ogoljenu arhitekturu
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pozornice ¢iji se prostor likovno nadgraduje svetlosnim
akcentima. Publika okruzuje scenu sa tri strane, na kojoj
je centralno postavljen mali podijum (praktikabl). Taj ele-
ment dekora postaje centar na kome se odigravaju dramski
delovi teksta. Van tog ,,ostrva” je prostor realnosti u kome
su glumci kao deo publike. Takvim prostornim okvirom,
koji uslovljava mizanscen, dokumentarni delovi dobijaju
na intenzitetu (delove scenografije jo$ ¢ine Cetiri reflekto-
ra na stalcima, Cetiri kasetofona i Cetiri stolice). Ovo ostva-
renje predstavlja dobar primer svedenog pristupa tretma-
nu prostora, ¢ime se stavlja akcenat na sustinu izvodackog
¢ina i naglasava rediteljski i scenografski koncept koji ne
mora nuzno biti konglomerat scenskih elemenata, deko-
ra i rekvizite.
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Scenske slike 2014.

ut u Damask Avgusta Strindberga, u reziji Nikite Mi-
skih ostvarenja premijerno izvedenih tokom 2014. godine
u Narodnom pozoristu u Beogradu (premijera, 22. no-
vembra, Velika scena). Idejno resenje scenografije potek-
lo je od reditelja i koreografkinje Amalie Benet, a dekor
su realizovali scenografi Narodnog pozorista. Predstava je
po upotrebi scenskog prostora nesvakidasnja jer se ma-
hom odvija u gledali$tu, lozama i pomo¢nom delu bine,
dok su gledaoci smesteni na rotaciji Velike scene teatra.
Publika je donekle naviknuta da u posebnim sluc¢ajevima,
a Cesto zarad stvaranja vece bliskosti sa izvoda¢ima, bude
smestana na sedista postavljena na samoj velikoj sceni po-
zorista (posebno kada teatar ne poseduje manju scenu kao
jednako bitan izvodacki prostor). U ovom slucaju percep-
cijom posmatraca se dodatno manipuliSe i to pokreta-
njem rotacije na kojoj se nalazi improvizovano gledali-
Ste, te se publika, kao na sporom ringispilu, zaustavlja na
unapred utvrdenim pozicijama, upoznaje se sa scenskom
slikom/scenom izvodenja od kojih se svaka odvija na raz-
licitim punktovima teatarskog prostora. Veci deo prvog
segmenta predstave igra se u gledalistu, glumci se kre¢u
medu stolicama u parteru, lozama, i na galerijama, za raz-
liku od drugog koji se igra po dubini scene. Nakon okre-
tanja publike za 180 stepeni, na scenu se uvodi velika ko-
sina, iz prostora hinter bine, dekorisana u stilu vizuelnosti
enterijera sale. Ovim stavom se stvara likovno i stilsko je-
dinstvo umnozenih punktova izvodenja. I sam Strindberg
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belezi da je ova drama izazovna za scensko postavljanje
jer je u njoj sve moguce i verovatno. On u tekstu podrzava
slobodnu, iracionalnu formu sna, gde vreme i prostor ne
postoje, te je ovakav vizuelni pristup drami odgovarajudi.
Stvaranje atmosfere snovidenja podstaknuto je stavom da
su likovi multiplicirani, te se simbolika prostora i vreme-
na dodatno potencira. Kretanjem i okretanjem publike u
krug, drama pocinje na mestu gde se i zavrsava, prateci
simbolicki i put glavnog aktera.

Tokom 2014. godine u Narodnom pozoristu u Beogra-
du postavljen je i tekst Momcila Nastasijevica Kod veci-
te slavine (premijera 16. aprila, na Sceni ,Rasa Plaovi¢®),
u reziji Milana Neskovica. Za ovo ostvarenje scenografiju
je osmislila Vesna Popovi¢, koja izvodacki prostor defini-
$e u vidu velikog drvenog stepenista koje se pruza ka du-
bini scene i u perspektivi se suzava. Po tom prostoru (ste-
penistu) postavljene su tonet stolice (nalik onima u svakoj
kafani), te se u tom nesvakidasnjem kafanskom okviru
prikazuje ¢itav preplet nesre¢nih ljudskih sudbina. Stepe-
niste je ogradeno metalnom konstrukcijom koja podseca
na gradevinske skele, a ozivljeno je girlandama svetiljki u
boji, $to daje dodatnu poeti¢nu notu celom izvodenju. Ova
simbolicka struktura ukazuje na uspone i padove likova,
oznacavajuci kako ovaj, tako i onaj svet.
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Vesna Popovi¢ je u 2014. godini bila i autor scenogra-
fija za predstave: Knjiga druga Branislava Nusic¢a u reziji
Andelke Nikoli¢ u Narodnom pozoristu (premijera 20. ok-
tobra/Scena ,,Ra$a Plaovi¢®) gde je pristup komponovanja
scenskog prostora vide okrenut realizmu; kao i ostvarenja
Andeli ¢uvari Stase Koprivice, u reziji Velja Mi¢unovica
radenoj za Beogradsko dramsko pozoriste (premijera 1. ja-
nuara/Scena ,Rade Markovi¢®), gde je bitna scenografska
intervencija bilo smestanje radnje u montazni objekat, na-
lik garazi ili radionici, te prostor postaje lien lokalne note
i dobija univerzalno citanje.

U Beogradskom dramskom pozoristu publika se srece i
sa predstavom Tri klase i gospoda Nusi¢ Vladimira Durde-
vica, koju je rezirala Milica Kralj (premijera 11. novembra/
Scena ,Rade Markovi¢®). Ova komedija nastaje kao omaz
Branislavu Nusicu i prikazuje jedan segment njegovog Zi-
vota u kome se vesto prepli¢u prepoznatljive situacije i re-
plike iz piscevih ¢uvenih drama, stvarajudi jedinstvenu
stilsku celinu. Vizuelno snazna i smislena scenografija Mi-
lice Baji¢ Purov omogudila je dinamican i intrigantan mi-
zanscen. Scenska radnja se odvija u jedinstvenom prostoru
nalik kutiji - ormaru sa puno vrata i nekoliko fioka - koja
je prozeta dominantno dekolorisanom pirotskom Sarom
(smestajuci radnju u nasu sredinu). Iz brojnih vrata izlaze
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Zeleni Zraci

Nusicevi likovi u svom punom ,.koloru® (kostimograf Ve-
sna Teodosi¢) koji svojim karakterima i temperamentom
oslikavaju nase podneblje i osobenosti — svako u jednoj
jasnoj boji svojstvenoj pirotskom ¢ilimu. Brojna i na razli-
¢itim nivoima postavljena vrata ormara, nude konstantna
iznenadenja, posebno u zanimljivoj ljubavnoj sceni. Ona
pocinje iza zatvorenih vrata, a intenzitet ljubavnog zanosa
vizuelno je docaran izletanjem segmenta ormara na scenu
§to je posebno stilizovan i efektan znak samog ¢ina. Vizu-
elnost dekora preslikava se, kao u ogledalu, na gornji nivo
scene, ¢ime nam scenografkinja sugerise da se i u paralel-
noj stvarnosti ,,onog sveta — nebeskog“ karakter naseg na-
roda/podneblja ne menja. ,,Efektan scenografski okvir Mi-
lice Burov, mozda nesto rasko$niji no $to bi se ocekivalo,
bio je funkcionalan i omogucavao je nesmetane iznenadne
dolaske i neocekivane i nagle odlaske, dakle ono sto vod-
vilj podrazumeva.“®

Milica Baji¢ Durov takode je bila autor scenografije za
predstavu Zeleni Zraci Gorana Markovica u reziji Milice
Kralj, radenu za Knjazevsko-srpski teatar u Kragujevcu.
Re¢ je o istorijskom komadu, nastalom na osnovu Marko-
vi¢eve drame Vila Sasino, koji u osnovi govori o ljubavnoj

» Jovanovi¢, Rasko. ,,Tri klase i gospoda Nusi¢ povodom jubileja®, u: Pecat, br.
349, 18/12/2014 (dostupno na: http://www.pecat.co.rs/2014/12/tri-klase-i-
gospodja-nusic-povodom-jubileja/, pristupljeno 23. 16, 2017.)
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pric¢i kralja Aleksandra Obrenovic¢a i Drage Masin, ali i
o zaveri koja je prethodila tragi¢cnom kraju kraljevskog
para i dinastije Obrenovi¢. Ova psiholoska drama, vodena
vestim rediteljskim stavom, postavlja i visok nivo znacenj-
skog u vizuelnom segmentu. Scenografska postavka je je-
dan univerzalni prostor, ujedno i enterijer i eksterijer, koji
se koloristicki i simbolicki transformi$e svetlom uz zna-
¢ajne kontraste svetlosti i senke. Konstruisane scenske sli-
ke, uskladene s scenskim izvodenjem, ¢ine bitan podtekst
glumackoj igri i dozivljaju scenskog narativa. ,Vrlo vaznu
ulogu igra funkcionalan i sasvim jednostavan, ali slikovit
dekor... dekor koji oblicima - jednostavnih ravnih i uvi-
jenih ploha od hladnog belog pleksiglasa, pokriva celu
scenu, ali zavidnom monumentalnos¢u, daje velike mo-
gucénosti da se svetlom podvuku specifi¢ni odnosi, koji se
stvaraju u opasnoj mrezi zavere i smrti, na fonu tragi¢ne
slepe ljubavi.“*

Premijera predstave Avgust u okrugu Osejdz Trejsi Lets,
odigrala se 2. marta 2014. godine na Sceni ,,Mira Trai-
lovi¢“ Atelja 212 u Beogradu. Rediteljka Liljana Todoro-
vi¢ pruzila je realisticki prikaz porodi¢nih veza u borbi
za oCuvanjem porodice, kroz proces razotkrivanja njiho-
vih zatrovanih odnosa koji ih godinama patoloski vezu-
juirazdvajaju. Scenografija Magdalene Vlaji¢ u mnogome
doprinosi utisku predstave i potpomaze dozivljaj otude-
nosti. Prostor je izraden u tri nivoa (prvi, drugi sprat i ta-
van), dat kao kostur arhitekture kuée, formiran od drve-
ne konstrukcije. Odabir materijala sugerise Zivot, trajanje,
a mogao bi da naglasi i toplinu doma; medutim, od njega
su ostale samo grede. Impozantna scenografija na nivoi-
ma, jeste slicna konceptu vecéine adaptacija ove drame, §to
ne umanjuje njen kvalitet. Takvo razigravanje scene pru-
za mogucnost da se nekoliko radnji/dijaloga desava isto-
vremeno u razli¢itim delovima doma, $to verno oslikava
dinamiku zivota velike porodi¢ne kuce. Scensko resenje je
sugestivno i otvara razli¢ite punktove izvodenja potenci-
rajuci utisak prostorne razudenosti. Ne zatvarajuci aktere

% Cvetkovi¢, Goran. ,,Uspe$na analiza zla“, Radio Beograd 2 - ponedeljak, 17.
februar 2014.
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u klasi¢ne kulise ,,zidove doma stvara se utisak praznine
koja je u izvesnoj meri prisutna u odnosima likova, ali je i
specifi¢na atmosfera porodi¢nog okruzenja.

Premijerno izvodenje predstave Unosno mesto Aleksan-
dra Nikolajevica Ostrovskog odigralo se 7. marta 2014.
godine u Jugoslovenskom dramskom pozori$tu, na Sceni
»Ljuba Tadi¢“ u reziji Egona Savina. Za zanimljivu i vizuel-
no bogatu predstavu posebno je zasluzan scenograf Miod-
rag Tabacki. Scenska slika je likovno bogata, i formirana je
od podijuma i kulisa koje uramljuje slikovni prikaz novca-
nice/vrednosnog papira. Okvir je ispisan imenima glavnih
junaka, simbolicki uokvirujuéi ovu pricu o korupciji i mo-
ralnom blatu vremena koje opisuje Ostrovski (period 19.
veka), a koje se lako stavlja u korelaciju sa savremenim dru-
$tvom. Prostor enterijera oznacen je printom klasi¢nih ta-
peta koje su postavljene na frontovima platformi. Podiju-
mi, elementi dekora, po potrebi se pomeraju, otvarajuci
nove prostore za igru kao nove znacenjske celine. U ce-
tvrtom ¢inu plafon se iznad Zadova i Julkice spusta, ¢ime
se sugeri$e njihova nepovoljna situacija i stvara se oseca-
nje bezizlaznosti. Prisustvo podijuma omogucava igru na
razli¢itim nivoima, $to se koristi i za ukazivanje na pozi-
ciju likova na drustvenoj lestvici. Tako se, na primer, akte-
ri uhvadeni u prevarama — Vi$njevski, Visnjevska i Jusov,
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sasvim sklupéani, smestaju na centar poda, dok su Zadov i
Julkica iznad njih na podijumu, to predstavlja vizualizaci-
ju promene njihove drustvene pozicije nabolje. Celokupna
igra ujedno ukazuje i na relativnost/prolaznost mo¢i. Ceste
scenske promene ambijenta doprinele su dinamici izvode-
nja ¢ime je omogucena i izraZenija komi¢na nota koju delo
nosi. Miodragu Tabackom za ovo ostvarenje dodeljena je
godisnja nagrada Jugoslovenskog dramskog pozorista.

Ova pozori$na kuca je 17. decembra imala premijeru
predstave Dnevnik o Carnojevi¢u Milosa Crnjanskog, u
reziji Milosa Loli¢a na Sceni ,,Ljuba Tadi¢“. Ovo izvode-
nje donosi specifi¢nu scensku viziju antiratnog romana §to
je vizuelno proprac¢eno minimalistickim stavom scenog-
rafkinje Jasmine Hilbus. Scenska slika je posebno efektna
u drugom segmentu izvodenja kada se nad scenom spusta
ogromna platforma, koja se transformise u svojevrsnu me-
talnu konstrukciju, stvaraju¢i svetlom utisak spustanja
simbolickog broda. Dizajn svetla i scenska konstrukcija
stvaraju snaznu vizuelnu sliku.

Kazimir i Karolina Edena fon Horvata, u reziji Sneza-
ne Trisi¢, premijerno je izvedena 18. decembra na Sceni

67



Dnevnik o Carnojevicu

»Mira Trailovi¢“ u Ateljeu 212 u Beogradu. Fon Horvat
ovim tekstom pruza jasan prikaz raslojavanja i raspada
drustva u vreme Velike ekonomske krize tridesetih godina
prosloga veka, te se ovim izvodenjem publika mogla lako
saziveti sa akterima, nalaze(i paralelu sa naSom aktuelnom
situacijom. Dozivljaj celokupnog ostvarenja upotpuni-
la je scenografija Darka Nedeljkovic¢a. Scenske slike proi-
zadle su iz svedenog konstruktivistickog stava. Od visoke
platforme u pozadini, na kojoj su smesteni muzicari, cen-
tralno se proteze velika kosina (koja je ujedno i tobogan)
sugeriSuci na krizu i pad drustva i likova. Na levoj strani
platforme postavljen je ogroman tocak/ringispil, ¢ije spo-
ro okretanje kao da priziva nevolju, dok je iznad dekora
postavljena metalna konstrukcija dirizabla. Ona, kao sim-
bol Zelja i nada likova (ali i pada), lebdi nad njima, naz-
nacujudi i okvirni istorijski period. Ovaj funkcionalan de-
kor je koloristi¢ki sveden, sve je u crnoj boji, a prostorni
elementi se boje svetlom te se stvaraju poeti¢ne slike (kao
$to je npr. spustanje svetiljki), omogucavajuéi transforma-
ciju vizuelnog. U zavr$nici se u izvodacki prostor uvodi
barijera, zid metalne mreze, ispred i iza koje se okoncava
drama. Predstava Kazimir i Karolina je na 20. jugosloven-
skom pozori$nom festivalu ,,Bez prevoda” u UZicu osvo-
jila $est nagrada medu kojima je i ,,Ardalion” za najbolju
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scenografiju, kao i Sterijinu nagradu za najbolju predstavu
i scenografiju.

Narodno pozoriste Kikinda tokom ove godine produci-
ralo je uspe$nu predstavu Kauboji Sase Anocica, u rezi-
ji Kokana Mladenoviéa, za koju scenografski okvir stvara
Marija Kalabi¢. Radnja Kauboja smestena je u malo mesto
gde druzina amatera pravi topao i duhovit vestern na ba-
natski nacin. Shodno tome scenografkinja kreira scenske
slike od raznovrsnih elemenata — na sceni ozivljavaju ko-
nji od kozli¢a za fizicko, kaktusi od cetaka za pranje fla-
$a, pruga je od merdevina — §to na duhovit na¢in smisleno
podrzava i prati samo izvodenje. Ovaj autorski duo takode
je kreirao i predstavu Doktor Nusié, radenu u koprodukci-
ji Narodnog pozorista iz Sombora i Krusevackog pozori-
$ta (premijerno izvedena 25. aprila u Somboru, a 4. maja u
Krusevcu). Prema stavu reditelja ovaj komad govori o ku-
povini i rasprodaji znanja, o unis$tenom sistemu vrednosti
u kojem novac primitivaca diktira drustveni ukus i modu,
$to je veoma aktuelna tema. Izvodacki prostor je definisan
jednostavnim pokretnim transparentnim paravanima (od
leksana) koji su ujedno i prolazi/vrata, Oni se tokom pred-
stave transformi$u stvarajudi razlic¢ite ambijente, a upotre-
bom pomi¢nog led displeja, po kome se ispisuju tekstovi
songova, cela predstava dobija brehtovski ton. Vizuelnosti
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i simbolici ovog izvodenja posebno doprinosi upotrebna
rekvizita koja postaje glavni element scenografije. Portre-
ti likova drame su ujedno i stolice, a jedan od likova je i
sama, na specifi¢an nacin uramljena, Diploma. Marija Ka-
labi¢* je za svoj rad na predstavi Doktor Nusi¢ dobila dve
nagrade za najbolju scenografiju, na 44. festivalu Dani ko-
medije u Jagodini, kao i nagradu za najbolju scenografiju
na 65. Festivalu profesionalnih pozorista Vojvodine, 2015.
godine u Kikindi. Predstava Doktor Nusi¢ ocenjena je kao
»svetli (...) primer drustveno odgovornog pozorista, kriti¢-
ki osves¢enog i beskompromisnog, stilski izbrusenog, re-
diteljski promisljenog, glumacki suverenog i upecatljivog,
moderne, referentne poetike i estetike.

Osvrnucemo se i na mjuzikl Viktor Viktorija Blejk Ed-
vardsa, u reziji Mihaila Vukobratovi¢a (premijera 11. juna
2014) koji je postavljen u PozoriStu na Terazijama. Ovo
uspesno ostvarenje scenografski je definisano delom Ge-
roslava Zarica, koji stvara adekvatan prostorni okvir za
scenski spektakl. Scenografsko resenje, u vidu konstrukcije
koja je sve vreme prisutna na sceni, dobija na atraktivnosti

¥ Marija Kalabi¢ bila je autor scenografije predstave Don Quijote Miguela de
Cervantesa, radenu za HNK Zajc, u Rijeci, 2014.

Savi¢, Slobodan. Citanje pozorista: Nusiceva dijagnoza ~Da li smo mi danas
bolji, pametniji i Cestitiji od Nusicevih junaka?, sreda, 07. maj 2014, 12:24 (http://
www.rts.rs/page/tv/sr/story/21/rts-2/1587158/citanje-pozorista-nusiceva-
dijagnoza.html)
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rotiranjem, ¢ime promena scenskih slika i istice njen mul-
tifunkcionalni okvir. Upotreba rotacije u pozoristu je uvek
zanimljiva scenska datost, koja se bez zadrske odvija pred
publikom. Iako je prvi put rotacija u pozoristu korisce-
na u periodu renesanse (prvi je primenjuje Leonardo da
Vinci) i danas u o¢ima savremene publike predstavlja jed-
nu od ,c¢arolija“ scenske tehnike. Raskos$ne scenske slike
lako se transformi$u prateci radnju u svim bitnim scena-
ma predstave.

Galeb Antona Pavlovi¢a Cehova, premijerno je izveden
u Narodnom pozoristu u Leskovcu - u reziji Jovice Pa-
vi¢a i zanimljivoj scenografiji Ljubice Milanovi¢ (premi-
jera 24. aprila 2014). Ovaj poduhvat na najbolji moguci
nacin postavlja leskovacki teatar na savremenu pozori$nu
scenu. Pavi¢ nastoji da ovim izvodenjem ne ulazi samo u
dijalog sa Cehovom, ve¢ nastoji da prede i granice teatra.
U tom nastojanju, dizajn scenskog prostora u velikoj meri
podstice vizuelni dijalog sa publikom uvlace¢i je u atmos-
feru i teatarski prostor Pavic¢evog Citanja Galeba. Prostor
nas uvodi na obalu jezera, pored Sorinovog imanja, na ko-
joj je centar desavanja komada. Dekor kreiran u drvetu,
klju¢nom materijalu kojeg prepoznajemo u brojnim vizu-
elizacijama Cehovljevih drama, spaja dozivljaj eksterijera i
enterijera poetskim oneobic¢avanjem realistickog prostora.
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Galeb

Zanimljiv detalj scenografije javlja se u dubini scene, gde
su postavljena dva uspravna elementa, dve drvene raz-
maknute staze, nalik krilima (kao putevi za nebeski svet).
Na 50. Festivalu profesionalnih pozorista ,,Joakim Vuji¢*
ziri grada Leskovca proglasio je Galeba najboljom predsta-
vom u celini.

Komad apsurda Ezena Joneska Nosorog u reziji i adap-
taciji Snezane Trisi¢ premijerno je izveden 10. maja 2014.
godine u Narodnom pozoristu u Kikindi. Scenska radnja
smestena je u gradi¢ gde se ljudi postepeno pretvaraju u no-
soroge, postaju deo mase usled gubljenja individualnosti.
Glavni junak, okruzen nosorozima, na kraju ne pristaje da
im se prikloni, ali ostaje usamljen u tome. Predstava se igra
u svedenoj i procisc¢enoj scenografiji Darka Nedeljkovica,
blago zacudnih, perspektivno pomeranih linija dekora. U
koloritu koji sugerise na mocvaru, jarkim bojama rekvizi-
ta oplemenjuje se i razigrava scenska slika. Poseban akce-
nat predstavlja glava ogromnog, realisti¢cno realizovanog
nosoroga, koja se pojavljuje kroz centralni otvor dekora
pojacavajudi crtu apsurda. U jednom momentu nosorog,
ispustajuci strasan dim kroz nozdrve, ulece u prostor i su-
kobljava se sa glavnim likom. Jonesko je nastojao da u ko-
madu prikaze jedno ideolosko zagadenje koje prati ljudski
strah i nespremnost da se ostane svoj, gde cena sopstve-
nog stava i razli¢itosti nikada nije previsoka - §to je i danas
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veoma aktuelna tema. Komad Nosorog proglasen je najbo-
ljom dramskom predstavom u celini na 65. Festivalu pro-
fesionalnih pozorista Vojvodine.

Predstava Leda Miroslava Krleze u reziji Sladane Kili-
barde imala je premijeru 17. aprila 2014. godine u Naro-
dnom pozoristu ,,To$a Jovanovi¢“ u Zrenjaninu. Scenski
prostor Marija Jevti¢ definiSe dvema visokim polukruz-
nim kulisama, razdvojenih prolazom, koje formiraju pros-
tor igre. Dekor, tapaciran sjajnim svetlim (u boji slonove
kosti) materijalom, simboli¢no predstavlja ,,sigurnu sobu”
- mesto gde se bez prisustva javnosti mogu odigrati naj-
zamrsenije Krlezine igre. Scenom dominira luster oblozen
perjem, koji simboli¢no vezujemo za mit Lede i koji se na
kraju komada raspada prosipajuci perje po ¢itavoj sceni.
Suptilni tonovi slonovace razlicitih tekstura, dominiraju
scenom i omogucavaju intenzivnom koloritu kostima da
istakne likove/karaktere. Na taj na¢in obrazuje se vizuelno
kompaktna i pulsirajuca celina. Eksterijer, kao opozit ente-
rijeru, obraden je na isti nacin, ali u crnoj varijanti. Kulise,
kao ,,ulice” sa raznobojnim sijalicama, u koje, u ritmi¢nom
rasporedu, reflektuju svetlost, stvaraju atmosferu karne-
valske nodi i zatvaraju scenu izvlacedi radnju u prvi plan.
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Scenske slike 2015.

Tragikomiéna farsa Bela kafa Aleksandra Popovica,
stilski oblikovana rezijom Milana Neskovi¢a, premi-
jerno je izvedena 4. maja na Sceni ,Rasa Plaovi¢“ Naro-
dnog pozorista u Beogradu. U ovom ostvarenju znacajnu
ulogu igra scenografija Vesne Popovic koja aktere postavlja
u dekor nalik drvenoj kutiji — prostor metaforickog znace-
nja, i prica pricu o burnim promenama u drustveno-po-
litickim okolnostima cetrdesetih i pedesetih godina dva-
desetog veka. Kulise postaju i prostor ,grafita“, kratkih
zabeleski koje smisleno ispisuju likovi, kao podtekst izgo-
vorenom tekstu. U prostoru se nalazi samo jedna fotelja i
kristalni luster koji definiSu enterijer, nalik Molijerovom
Uobrazenom bolesniku u scenografskoj interpretaciji Karla
Vigarinija iz 1674. godine, ali u ovom slucaju prostor nije
pompezno barokni, ve¢ potpuno koloristicki sveden i bez
ikakvih plastickih vrednosti. Drvena kutija, kao metafora,
dobija na kraju predstave znacajnu simbolicku dimenziju,
kada frontalni zid pocinje da se krece ka publici i istiskuje
glumce na sam kraj proscenijuma. Ovakva zavr$nica, ve-
oma je efektan teatarski ¢in koji vizuelno iskazuje vise od
izgovorene reci.

Predstava Marija Stjuart Fridriha Silera u reziji Milo-
$a Loli¢a, imala je premijeru 2. decembra 2015. na Velikoj
sceni Narodnog pozorista u Beogradu. Kao i na pretho-
dnim projektima Loli¢ saraduje sa scenogratkinjom Jas-
minom Holbus koja, shodno senzibilitetu rediteljskog
pristupa, prostor tretira u minimalistickom maniru domi-
nantno koriste¢i arhitektonski i tehnicki okvir izvodackog
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Bela kafa

prostora. Scena je mahom prazna i maglovita, a u tom sa-
motnom sirovom prostoru, kao simbolu dubrista istorije,
stvara se osecanje sustinske ljudske tragi¢nosti i poraza u
zaslepljenosti vlas¢u. U borbi za vlast nalaze se dve Zene
koje prolaze kroz znacajne i burne promene, kroz odnos
prozet ljubomorom i stras¢u, u eksplozivnom naboju suko-
ba. Na pocetku predstave susrecemo se sa Marijom Stjuart
koja je pozicionirana u rupi scenskog poda, iz koga viri od
pola navide, sto nagovestava njenu sudbinu. Na kraju, ona
u smrti nalazi izbavljenje, i napusta blatom ukaljano ovo-
zemaljsko carstvo. U takvom dizajnerski svedenom okviru,
scenski prostor vuce snagu i moc¢ vizuelnog izraza iz suptil-
nih scenografskih intervencija i svetlosnog stimunga.
Cuveno delo srpske drame Cudo u Sarganu Ljubomi-
ra Simovica, u reziji Egona Savina, premijerno je izvede-
no 20. februara 2015. na Velikoj sceni Narodnog pozorista
u Beogradu. Savin vreme de$avanja premesta iz Drugog
svetskog rata na pocetak devedesetih godina proslog veka,
zaokruzujudi i simbole raspada Jugoslavije. Scenografiju za
ovo ostvarenje osmislio je Geroslav Zari¢, koriste¢i savre-
meni okvir i stilizaciju. Scenska slika smesta aktere u ste-
rilan moderan kafe. Tokom izvodenja slika dobija izraze-
niju poetsku notu zahvaljujuci projekciji vode sprovedene
po dekoru, u razli¢itim povr$inskim formama, $to sa os-
talim teatarskim sredstvima podsti¢e dozivljaj poetskog.
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Scenografija se u poslednjem segmentu predstave trans-
formiSe u prostor groblja, te postaje padina sa identi¢nim
krstovima - znadenjski snazniji simboli¢ki prostor izraze-
nijeg poetskog stava, kao ubedljivo prostorno resenje.

Jo$ jedno scensko ostvarenje Narodnog pozori$ta mora-
mo pomenuti, a to je predstava Prah Derda Spira u rezi-
ji Veljka Mi¢unovica za koju je scenografiju kreirala Lju-
bica Milanovi¢. Predstava Prah radena je u koprodukciji
sa Sabackim pozoristem (premijere: 15. novembra, Sce-
na ,,Ra$a Plaovi¢“ i 20. novembra 2015. u Sabackom po-
zoristu). Scenska slika odise jednostavnoscu i funkcional-
nosc¢u, te elegantnim oznacavanjem prostora potpomaze
scensko izvodenje. Prostor je odreden kosinom, nalik stra-
ni krova, na kojoj su dva prozorska otvora sa merdevinama
koje iz njih vire. Drama je u sustini rasprava jednog brac-
nog para, koji je na rubu egzistencije, o tome $ta je sre¢a
i $ta sve moze uciniti coveka sre¢nim. Scenska slika krova
ujedno sugerise i veliku moguénost za materijalni dobitak
(dobitni tiket koji muz osvaja na lotou), ali i odluku para
da uniste tiket i nastave Zivot kakav su do tada vodili (igra
na podu van kosine krova). Simboli¢ko reSenje mizansce-
na odli¢no korespondira sa razvojem drame. Scenografki-
nja predstave Prah, Ljubica Milovanovi¢, dobila je nagradu
za najbolju scenografiju ,Dorian Sokoli¢“ na 23. Meduna-
rodnom festivalu malih scena u Rijeci.
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Cudo u Sarganu

Srpsko narodno pozoriste u Novom Sadu u 2015. go-
dini izdvojilo se ostvarenjem Duh koji hoda (Promete-
jev put) Dejana Dukovskog u reziji Aleksandra Popovs-
kog (premijera 15. septembra, Scena ,,Pera Dobrinovic¢®).
Za ovo izvodenje Tadziser Sevin¢ (Taciser Seving) i Sasa
Senkovi¢ stvaraju funkcionalnu scenografiju koja se kon-
stantno razigrava razli¢itim i smislenim pozicioniranjem
jednostavnih uniformnih belih sanduka (bez poklopca).
Razmestanjem elemenata prostor transformise u nove
znacenjske celine, te u razli¢itim scenama ona stilizovano
oznacava prostore kao $to je porodi¢ni dom, groblje i dr.
Sli¢an tretman prostora Popovski je ve¢ koristio u predsta-
vi Brod za lutke Milene Markovi¢ (SNG, Ljubljana, 2009)
gde se poigrava sa identi¢nim stolovima razli¢itih dimen-
zija od kojih gradi raznolike scenske slike — scenografija
NUMEN, a ne$to manje inventivan pristup videli smo i u
predstavi Sluga dvaju gospodara Karla Goldonija, u reziji
Borisa Lijesevi¢a gde se prostor gradi od brojnih drvenih
paleta (SNP, Novi Sad/Grad teatar, Budva 2012). Tadzi-
ser Sevin¢ i Sasa Senkovi¢ dobitnici su nagrade za najbo-
lju scenografiju 19. Teatarfesta ,Petar Ko¢i¢®, Banjaluka,
2016. godine za, po oceni Zirija, veoma upecatljivo i funk-
cionalno resenje scenskog prostora, te podrsku scenskoj
igri i kreativnim vizuelnim elementima.
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Predstava Smrt Ivana Ilji¢a, Kolektivno Citanje, po prici
Lava Nikolajevic¢a Tolstoja, u reziji Tomija Janezica premi-
jerno je izvedena 27. februara na Sceni ,,Pera Dobrinovic¢*
Srpskog narodnog pozori$ta. Predstava je radena u kop-
rodukciji Srpskog narodnog pozorista, Studentskog kul-
turnog centra Novi Sad i Bitef teatra. Scenski prostor za
ovo delo kreirali su Daniela Dimitrovska i Zeljko Pikori¢.
Sama po sebi scenografija nije nesto $to bismo posebno
izdvojili kao izvestan vizuelni domet, ali ono $to je zani-
mljivo jeste celokupan tretman prostora. U ovoj predsta-
vi teatarski prostor, scena i gledaliSte postaju prostor iz-
vodenja. Predstava pocinje pozivom, oznacenim preko
video-bima, da se publika uklju¢i u kolektivno (¢itanje,?
stvarajuci ¢in samog izvodenja nesvakidasnje interaktiv-
nim. To ¢itanje postepeno preuzimaju glumci i predsta-
va dobija svoj novi narativni tok. Scenografija je potpuno
podredena izvodenju kome doprinosi zanimljivim vizuel-
nim komentarima stvarajudi poetske slike kao odraz tema
usamljenosti i smrti o kojima je Tolstoj pisao. Dekor - for-
miran od frontalno postavljenih crnih kulisa sa vratima i
crnog poda - tokom izvodenja se postepeno kreci u belo,
$to predstavlja zanimljiv simbolicki ¢in. Janezic¢ kreira jed-
nu, sustinski, pokretnu scensku sliku u koju je uhva¢eno

» Na svakoj stolici u publici bio je primerak Tolstojeve pripovetke Smrt Ivana
Iljica.
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Hotel Evropa

celo gledaliste, u ¢ijem sredistu je citanje i slusanje — nov
nacin dozivljaja dela koje stalno nas podseca na prolaznost
- memento mori.

Beogradsko dramsko pozoriSte pocinje 2015. godinu
premijerom predstave Hotel Evropa po tekstu i u rezi-
ji Sinie Kovacevica, (premijera 30. januara 2015). Za ovo
ostvarenje, scenograf Miodrag Tabacki zanimljivo i atrak-
tivno oblikuje scenski prostor uvode¢i nas u hotel/pansion
»Evropa®, ¢iji prostor oznacava, dominantno, vratima se-
dam soba i fantasti¢nim stilskim plafonom. Plafon, vizuel-
no impozantan, spusta se nad scenom oznacavajuci tradi-
ciju, ali i prisustvo univerzalnog vremenskog okvira, iako
je radnja tekstom smestena u osamdesete godine proslog
veka. Stilizacija prostora je naglasena i omogucava izuzet-
nu funkcionalnost dekora, ¢ine¢i da svaka vrata oslikavaju
i unutra$njost sobe svakog gosta. Jednostavnom rotacijom
fronta vrata, oznacen je enterijer sobe, ilustrovan fotogra-
fijama, koje jasno i pomalo ironi¢no, predstavljaju drzave
stanara. Tako su vrata Engleza predstavljena Big Benom,
Spanca siluetom bika sa idilicnom pozadinom zalaska
sunca, vrata Francuskinje oslikana Ajfelovom kulom, itd.
Posebno atraktivna scenska slika, pored spustanja fanta-
sticnog plafona, jeste trenutak uvodenja ogromnih figura
dobermana na scenu, stvarajuci komi¢no razigravanje pri-
zora grotesknom vizuelizacijom. ,,Scenografija Miodraga
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Tabackog odgovara plasticnom stilu igre, muzejska je i de-
kadentna, poput Evrope.“®

Boban Skerli¢ rezirao je komad Poziv na pogubljenje
Aleksandra Cervinskog, za koga scenografiju radi Ne-
nad Paranosi¢ (premijera odrzana 8. oktobra u Beograd-
skom dramskom pozori$tu). Ovo vizuelno izuzetno zani-
mljivo ostvarenje, (gde se posebno istice likovno snazna
kostimografija Jelene Stokuce) nosi pricu o ¢oveku koji se
pretvara da mu je dusa prozirna da bi se uklopio u dru-
$tvo ispraznih, cini¢nih i krvozednih, ali biva razotkriven i
osuden na smrt jer sistem traZi autenticno ucestvovanje u
apsurdu i besmislu. Mesto i vreme dogadanja smesteni su
u neku imaginarnu zemlju i nedefinisano razdoblje, o ko-
jem govori scenska slika kreirana od metalne konstrukcije,
kao sablasnog okvira koji priziva teska ose¢anja i dogada-
je. Konstruktivisticki dekor u ,,crnoj kutiji“ je univerzalan
prostor izvodenja, razigran po nivoima, funkcionalan, sti-
lizovan, koji naglasava rediteljski pristup delu s elementi-
ma brehtovskog ,,oneobic¢avanja“ i teatra apsurda. Stepe-
nista, prolazi, platforma, kavezi, svi elementi dekora su u
funkciji stvaranja teskobne kafkijanske atmosfere.

Predstava Narodnog pozorista Kikinda Murlin Murlo
Nikolaja Koljade, takode u reziji Bobana Skerli¢a, dobija
specifi¢no ¢itanje i poseban likovno-prostorni okvir (pre-
mijera 14. aprila). Koljadin tekst reditelj je prilagodio na-
$o0j danasnjici, a Milica Purov scenski prostor vizuelno
tretira kao metaforu savremenog Zivota i likove smesta u
podzemne tunele, creva jednog trulog organizma. Scenog-
rafija aktivira nekoliko nivoa, od podzemnog iz kojeg se
kroz otvor u podu/$ahtu pojavljuje komsija (¢uju se zvuci
vike, izlazi dim), centralnog prostora gde se desava najveci
broj scena (,,stan“ Olge i njene majke), kao i gornjeg otvo-
ra iz kog se pomo¢nim metalnim merdevinama dolazi u
stan. Zivotni prostor Olge i njene majke prepun je cveca,
nalik umetnickim instalacijama, stvorenog od metalnih
grana/konstrukcija i cvetova (od najlonskih kesa) - znak
da u takvom prostoru nema pravog zivota. Olgin kutak je
% Tasi¢, Ana. ,,U potrazi za evropskom dramom® u Politika, subota, 31.01.2015.

(dostupno na: http://www.politika.rs/sr/clanak/317828/KritikaPozoriste/U-potrazi
-za-evropskom-dramom)
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Mreséenje Sarana

smesten u boc¢ni otvor manjeg creva tunela. Njena ,,mis-
ja rupa“ puna je laznog cveca koje svakodnevno pravi i u
kome je satkana njena nada u bolji Zivot. U sceni u kojoj
je napastvuje Aleksej, cvece izleée van, kao simbol gubitka
svake vere, njenog duhovnog beznada koje je svojstveno
celom drustvu tranzicionih gubitnika. Dekonstrukcijom
arhitektonskog okvira, uz ekspresionisticko-naturalistic-
ki likovni pristup, naglasen je surov Zivotni okvir likova
u kome preovladava osecanje uzaludnosti svakog otpora,
gde beznade trijumfuje, a ljudi se pretvaraju u pacove.
Mrescenje sarana Aleksandra Popovica, u reziji Jovice
Pavica i scenografiji Ljubice Milanovi¢, premijerno je izve-
deno 10. oktobra u Narodnom pozoristu u Kikindi. Loci-
ran u nase podneblje, ovaj komad je sustinski univerzalna
pric¢a, koja govori o bilo kom burnom periodu politickih
promena, o turbulentnim vremenima, kada se dogada-
ju ogromne promene u ljudima i njihovim odnosima.
Upravo je ovaj stav pisca iskori$¢en u vizuelnom tretma-
nu teatarskog dela. Uvodenjem diskretnih silueta likova sa
slike ,,Seoba Srba“ Paje Jovanovica iz 1896. (koja je vre-
menom postala nacionalna ikona) na sumorno sive kuli-
se, uz dominantan ekranski prikaz iste (koje sliku kolori-
sticki transformise pratedi izvodenje), scenografski okvir
pruza snazan likovni stav koji podsti¢e dozZivljaj scenske
radnje. U takav, znacenjski aktivan, prostor postavljena je
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komedija koja se bavi manama ljudi, njihovom prevrtljivo-
$¢u, koristoljubljem, moralnim padom...

Predstava Julije Cezar Viljema Sekspira u reZiji Koka-
na Mladenovi¢a - nastala u koprodukciji Centra za kul-
turu Svilajnac, Grad teatra Budva i Narodnog pozorista iz
Sombora,* scenografski je oblikovana delom Marije Ka-
labi¢. Ovo ubedljivo vizuelno resenje (uz kostimografi-
ju Tatjane Radisi¢) daje snazan okvir za postavku drame.
Scenska slika ovog ostvarenja poseduje jednostavan arhi-
tektonski okvir. Celokupna radnja desava se ispred oronu-
log metalnog zida, od talasastog lima, te se stvara utisak da
su likovi postavljeni u ogroman kontejner. Pocetak pred-
stave je televizijsko-dokumentaristicki, gde se audio i vi-
deo projekcijom izlaze redosled dogadaja vezanih za Ce-
zarov uspon (projekcija se odvija preko povrsine dekora).
Rec¢ima autorke: ,,Svet politike, manipulacije, vlasti, stvo-
ren je upotrebom hladnog lima kao osnovnog materijala i
fotelja kao simbola vlasti i politicara, uz dodatak mesalice
za beton kao prete¢e masine smrti (sva ubistva u predsta-
vi su u stvari ‘betoniranja’ protivnika)“. Metalni zid, kao
utvrdenje, ali i skroviste, jeste scenografski okvir u kome
su postavljeni i prestoli (moderne fotelje koje i same de-
luju kao da su od metala), stvarajuci utisak teskobe. ,,U

3! Premijera 13. jul ,,Budva Grad Teatar, 19. novembar, Centar za kulturu u
Svilajncu, i 24. novembar Sombor.
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Radanje jednog zapisnika

takvom prostoru se odvija jedan drustveno elitni parti, je-
dan ujedno TV rijaliti, jedan menadzmentski korporaci-
oni brifing, jedan politicki kabare, uz zivu muziku... Ovo
putovanje kroz vreme govori o velito istom i nereSenom
rebusu - kako se izboriti sa diktaturom, a ne podle¢i hao-
su i anarhiji.“** Nasuprot tom sumornom tonu dekora, to-
kom predstave realizuju se suptilne poetske slike, kada se,
na primer, posipaju crvene latice po sceni, ili kada se po-
javljuju baloni od sapunice. Te intervencije imaju efekat za-
¢udnosti, a na izvestan na¢in mogu se razumeti i kao citati
prikaza efemernosti vlasti i slave. Marija Kalabi¢ je za ovo
ostvarenje dobila nagradu za najbolju scenografiju na 66.
Festivalu profesionalnih pozorista Vojvodine, 2016. godine.

Ansambl Narodnog pozorista iz Nisa je 6. maja 2015. go-
dine premijerno izveo predstavu Gde je nestao Harms pre-
ma tekstu Mile Masovié Nikoli¢, u reziji Angeléeta Ilievskog.
Ova predstava jeste prica o borbi ¢oveka za li¢nu slobodu, o
licnom kriku u okvirima totalitarnog rezima. Stvarajuci pa-
ralelu izmedu sveta u kome je Ziveo Danil Harms i savre-
menog doba, pri¢a o Harmsovoj borbi postaje univerzal-
na i ta nota istaknuta je i scenografijom Veljka Stojanovica.
Ona prostorno ne ukazuje na specifican vremenski okvir,
2 Glovacki, Aleksandra. ,Julije Cezar, Ars Artifex Programa 202 Radio

Beograda, 8.12.2015 - (dostupno na http://www.kriticarskikaravan.org/text_
files/2015-8.pdf)
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ve¢ stavlja akcenat na radnju brzim i atraktivnim prome-
nama scenskih slika. Elementi scenografije, namestaj i kos-
timi vise (sa cugova), kao sa nekog fiktivnog plafona, ¢ijim
se spustanjem i podizanjem omogucava brzi ritam smenyji-
vanja scenskih slika, ali se i sugeriSe na ,teret“/tezinu koji
nose li¢nosti iz drame (akterima stalno nesto visi iznad gla-
ve). Ovakav vizuelni citat i celokupan dramski okvir nas
podseca na sopstvenu krhkost, suptilnost i prolaznost zi-
vota, te prisustvo apsurda u kojem se lako mozemo naci.

Pomenucemo jos$ i predstavu Elektra kompleks u rezi-
ji Dusana Jovanovica koja je premijerno je izvedena u No-
vosadskom pozoristu — Ujvideki sinhaz 14. februara 2015.
godine. Ova drama inspirisana delima Euripida, Eshila i
Danila Kisa, govori o fenomenu osvete i odmazde prei-
spitujudi individualnu i kolektivnu krivicu kao univerzal-
ne teme. Zanimljivoj vizuelnosti izvodenja doprinela je
svedena scenografija Mete Hocevar, u vidu bele pokretne
kulise sa troja vrata i malim gornjim otvorima kao pro-
zorima. Ona svojom funkcionalno$¢u i proc¢is¢enom es-
tetikom doprinosi stavljanju fokusa na samo izvodenje, te
pravi osvrt na jednostavnost i eleganciju izvodackih pros-
tora anticke Grcke.

Sveden, ali znacenjski snazan, vizuelni okvir ima i
predstava Radanje jednog zapisnika Borislava Pekica,
u reziji Ane Grigorovi¢ za koji scenografiju kreira Mari-
ja Jevti¢ (premijera 28. aprila 2015. godine, u Narodnom
pozoristu u Pirotu). U centru ove drame nalazi se pojedi-
nac, optuzen da je pljunuo na zastavu, ¢ime biva ubacen
u vrtlog naizgled logi¢nih premisa kojima je manipulisan,
te priznaje zlocine koji nije poc¢inio. Ova predstava se bavi
odnosom sistema i pojedinca koji se u represivnom dru-
$§tvu (zasnovanom na principu krda) predstavlja kao ne-
oprostiva greska. Polazeci od te premise, scenski prostor je
predstavljen piramidalnom strukturom, strukturom vlasti.
U centru price se nalazi ¢ovek koji pokusava da se izdigne
u sistemu, a sistem ga stalno vraca na pocetak. Prostorom
dominira zastava kao simbol poretka i drustva u kome
glavni akter kafkijanski pokusava da nade put ka istini.
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Hamlet

Scenske slike 2016.

Na sceni Narodnog pozorista u Beogradu 12. oktobra
premijerno je prikazana drama Ivanov Antona Pa-
vlovi¢a Cehova, u reziji Tatjane Mandi¢ Rigonat za koju
je scenografiju kreirao Branko Hojnik. Vizuelna koncep-
cija ovog izvodenja, promisljeno i suptilno uvodi publi-
ku u svet poetskih vizija, te ospoljava dramu likova kroz
svojevrstan prostor i vreme. Scenografska postavka jasno i
precizno funkcioni$e na svim planovima scenskog izvode-
nja. GledaliSte sa tri strane okruzuje scenu. Publika, ga-
zedi po tepihu same scenografije, dolazi do svojih mesta, te
se pocetna barijera izmedu prostora publike i izvodackog
prostora postepeno rusi. Od prvog kontakta scenska slika
ostavlja utisak nekog drugacijeg, izmestenog, pa i tajno-
vitog ambijenta. Prostor nalikuje muzejskoj postavci, gde
centralni prostor igre biva omeden ogradom (stubiéi po-
vezani crvenim konopcima) u okviru koje su smesteni ko-
madi raznolikog namestaja (od stilskog do obi¢nog, od bi-
lijara do klavira). U pozadini je fiksiran ogroman ram za
sliku iza kojeg su eksponatski postavljani glumci i muzica-
ri. Oni, kao u izlogu ili vitrini, deluju kao zaledeni (u tre-
nucima neaktivnosti) §to otvara poseban spektar znacenja
i bitnu vizuelnu metaforu. Iznad klavira je postavljena jo$
jedna vitrina u kojoj se nalazi vencanica na krojackoj lut-
ki, sve do trenutka smrti Ane Petrovne kada je ona obla-
¢i i napusta ovaj svet. Nakon tog ¢ina, stvara se suptilna
poetska slika — osvetljena ,,gola“ lutka podse¢a na Anino
nekadasnje postojanje, sada odsustvo — upraznjeno mesto




Na Drini ¢uprija

koje nikada nece biti popunjeno. Celokupna scenska slika
znacenjski je izuzetno snazna i promisljeno utkana u ka-
merno izvodenje koje publici omogucava intiman odnos
s predstavom.

Za Srpsko narodno pozoriste u Novom Sadu Marija Ka-
labi¢ kreirala je scenografiju za predstavu Na Drini upri-
ja, po ¢uvenom delu Ive Andrica, u reziji Kokana Mlade-
novica (premijera 17. marta, Scena ,,Pera Dobrinovi¢®).
Shodno potrebama rezije i idejnom okviru izvodenja, sce-
nografkinja postavlja aktere u hladan prostor koji uokvi-
ruju ,betonske® kosine — sugeriSuci na strme litice reke
Drine ¢ije je korito prazno. Dekor koji podseca na pros-
tor hidrocentrale (pa i zatvora), lagano se puni vodom i
u njemu se vecitim gradenjem i razgradivanjem elemena-
ta (drveni stolovi i stolice) simbolicki smenjuju scenske
slike ove istorijske epopeje. Kose bo¢ne kulise u pojedi-
nim scenama otvaraju svoje portale, te se stice utisak da
se akteri na scenu uvode kao u zatvorsko dvoriste, koje je
ujedno centar zbivanja, te ,u vodi do gleznjeva bauljaju li-
kovi bez snage da odatle pobegnu“*. Za ovo ostvarenje
Marija Kalabi¢ dobila je nagradu za najbolju scenografiju
na 67. Festivalu profesionalnih pozorista Vojvodine 2017.

¥ Peri¢, Zoran. ,Dramatizacije poezije i proze Ive Andri¢a“ str.21 (dostupno na:
http://www.snp.org.rs/wp-content/uploads/2017/06/ Agon-godina-VI-broj-9
-compressed-dr-Zoran-Djeric.pdf)
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Kostana

godine, a predstava je u viSe navrata nagradivana prestiz-
nim nagradama.*

Srpsko narodno pozoriste u koprodukciji sa Student-
skim kulturnim centrom Novi Sad i Centrom za kulturu
Tivat, tokom 2016. godine producira jo$ jedno znacajno
ostvarenje — predstavu Kostana po tekstu Bore Stankovica,
takode u adaptaciji i reziji Kokana Mladenovica.” Predsta-
va Kostana svojevrsna je posveta talentu i slobodi, gde lik
Kostane nadrasta sredinu u kojoj Zivi, rusi ustaljena pravi-
la i obrasce ponasanja jedne zatvorene sredine i na kraju
biva proterana (jer palanka se uvek nemilosrdno obracu-
nava sa onim $to je ugrozava). Scenografkinja Marija Ka-
labi¢ i za ovo ostvarenje kreira vizuelno i znacenjski za-
nimljivo scensko resenje prostora. Svet tradicionalnog i
zatvorenog juga metafori¢no je predstavljen mnostvom
stilizovanih kaveza od metalnih resetki, drveta i kamenja.
Sami kavezi se transformisu i poprimaju razli¢ite funkci-
je tokom predstave (kamenice se tokom izvodenja poste-
peno prosipaju, sluzedi kasnije za kamenovanje drugacijih
pojedinaca), te ova stilizovana i simbolicki snazna scenska
slika konstantno biva atraktivna u sluzbi teatarskog ¢ina.

* Vidi na http://www.snp.org.rs/?page_id=12826
% Premijera: 5. avgusta 2016, Tivat (24. septembra 2016, Srpsko narodno
pozoriste, Novi Sad)

89



Ruzenje naroda u dva dela

Tokom 2016. godine Marija Kalabi¢ osmislila je scenske
slike i za predstave: Veciti mladoZenja Jakova Ignjatovica,
u reziji Darijana Mihajlovi¢a (takode u SNP-u, Novi Sad)*;
Bosonogi u parku Nila Sajmona, u reziji Jovane Tomi¢,
Narodno pozoriste Subotica;”” i RuZenje naroda u dva
dela Slobodana Selenica, u reziji Andrasa Urbana, Naro-
dno pozoriste Subotica.

Kompletan ambijent predstave RuZenje naroda u dva
dela (koji je po dramskom tekstu prostor zatvora), Cija
je tema pre svega nacionalizam i istorijsko naslede nasih
prostora, sacinjen je od predimenzioniranih, i donekle
modifikovanih zastava (jugoslovenske, srpske, zastava ce-
tnickog pokreta). Publika je sme$tana na samoj sceni i
»zarobljena® tj. opkoljena sa svih strana zastavama i podi-
jumima - prostorima scenske akcije. Ovakav vizuelni kon-
cept pruza specifi¢an osecaj gledaocima koji su smesteni u
scenografski okvir samog izvodenja.

Predstava Pod Zrvnjem Dragoslava Nenadica u reziji
Egona Savina imala je premijerno izvodenje 16. oktobra na

*¢ Komad predstavlja pri¢u o srpskoj dijaspori koja je pomerena, geografski i
vremenski, na americki srednji zapad krajem 20. veka. Scena predstavlja tipi¢an
americki 'dajner’, ali sa ki¢ elementima srpske 'tradicije’.

¥ Ambijent jednog njujorskog potkrovlja sveden je u ovoj predstavi na skuceni
prostor omeden isklju¢ivo mrezom instalacionih cevi koja ¢ini poligon za ovu,
pre svega, koreografski raskosnu, komediju.
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Pod Zrvnjem

Sceni ,,Ljuba Tadi¢“ Jugoslovenskog dramskog pozorista.
Ovaj dramski triptih jednocinki, napisan pocetkom XX
veka, predstavlja sirotinju s periferije i njihovo beznade -
borbu malog ¢oveka za minimum casti i ljudskosti. Ova
scenska postavka navodi na intimniji odnos izmedu iz-
vodaca i gledaoca, smesta gledaoce na scenu, a publika ok-
ruzuje izvodace s tri strane (slicno prethodno pomenutoj
predstavi Ivanov). Takav odnos smanjuje distancu publi-
ke i aktera, Sto intenzivira dozivljaj dela. Snazna vizuelna
komponenta predstave okrenuta je prikazu sirotinje, tros-
nog i starog prostora, kroz upotrebu drveta kao dominan-
tnog materijala u scenografiji koju je osmislila Vesna Po-
povi¢. Dekor formiran od dasaka (u podu i zidovima), u
svom centralnom segmentu otvara prostor za projekcije.
Slikovni prikazi crno-belih ili sepija tonova, kao kroz pro-
zor, prikazuju urusene zgrade, fasade, prizore koji se sta-
paju sa fizickom postavkom, u nastojanju da se stvori pros-
torna iluzija prisustva i spoljnjeg sveta. Stapanjem fizickog
i virtuelnog tezi se utisku da neki svet zaista prolazi dvoris-
tima i uli¢icama, pojacavajuci samo znacenje vizuelnog. U
prostoru svi elementi su od naizgled neobradenog patini-
ranog drveta — podijumi, stolovi stolice — ¢ime se likovnim
putem naglasava atmosfera u¢malosti, prolaznosti, teZine
zivota sirotinje koja dominira scenom.
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Hamlet

U istoj pozori$noj kudi, tokom ove godine, premijerno
je izvedena i predstava Hamlet Vilijama Sekspira u rezi-
ji Aleksandra Popovskog 17. septembra 2016. godine na
Sceni ,, Ljuba Tadi¢* Dizajn scene je minimalisti¢ki supti-
lan (Ivana Jonke i grupa NUMEN) i aktivan vizuelno-zna-
¢enjski element izvodenja. Pokretnim zavesama i projekci-
jama - digitalnim natpisima, nalik brehtovskim parolama,
stavlja se akcenat na savremeno drustvo medijskog domi-
nata, ukazujuéi na ironiju ovoga vremena. Scenski pros-
tor grade ogromne transformativne maglicaste plahte, gde
je »taj bezbojni i tromi scenski pokriva¢, poput neprijate-
lja koji nije imenovan, gutao glumce, prostor i vrijeme®*.
Na Medunarodnom festivalu u Rijeci stru¢ni ziri dodelio
je nagradu ,Dorian Sokoli¢” za najbolju scenografiju gru-
pi NUMEN i Ivani Jonke za ovo ostvarenje. U obrazloze-
nju zirija se navodi: ,Na trenutke atraktivna a na trenutke

* Munjin, Bojan. ,Kazali$na kritika: Hamlet s oziljcima“ u Novosti (Srpsko
narodno vijece. Online), 05. listopad 2016. (dostupno na: http://www.portal-
novosti.com/hamlet-s-oziljcima - pristupljeno 19.07.2017 )
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samozatajna scenografija grupe NUMEN i Ivane Jonke
nije samo dekorativni element predstave ve¢ tvorbeni ¢im-
benik koji otvara prostor i reziji, gradeci vidljive i nevidlji-
ve prizore predstave.“¥

Aleksandar Deni¢ autor je scenskog prostora predsta-
ve Hotel ,,Slobodan promet“ Zorza Fejdoa (u reZiji Bori-
sa LijeSevica) koja je premijerno izvedena 23. decembra na
Sceni ,,Ljuba Tadi¢” Jugoslovenskog dramskog pozorista.
Radnja ovog vodvilja odvija se oko dva brac¢na para kroz
komicne situacije planiranja preljube, zamene identiteta i
raznih nesporazuma, te Fejdo zabavljanjem publike pra-
vi sustinski kriticki osvrt na drustvo. Scenske slike ovog
ostvarenja jesu vizuelno interesantne, i prizori se koncep-
tualno bitno razlikuju iz ¢ina u ¢in. U prvom i treem se-
gmentu izvodenja prostor definie ogroman reklamni
plakat, koji igru smesta u Pingleovu radnu sredinu. Nare-
dni ambijent je strukturno potpuno drugaciji i vodi nas u
prostor hotela, ¢ija organizacija polazi od klasi¢nog kioska
od koga se vesto razigrava prostor po nivoima. Scenska sli-
ka hotela je ujedno pretrpana reklamama koje nas asoci-
raju na vizuelnost velegrada u noc¢i. Dekor je u ovoj slici
vizuelno atraktivan, kompleksan i omogucava dinami¢nu
igru na dva nivoa. Prema stavu kritike: ,,Ova scenografi-
ja je nesporno upecatljiva za sebe, ali ne odgovara mnogo
vodvilju, vi$e bi pogodovala realistickoj igri koja ne pripa-
da ovoj predstavi.“*

Komad Mrescenje sarana Aleksandra Popovica, postav-
ljen je 17. maja 2016. godine na Sceni ,,Mira Trailovi¢* Ate-
ljea 212, u reziji Milana Neskovica i scenografskom okviru
Vesne Popovi¢. Predstava govori o bitnim prelomnim isto-
rijskim trenucima, velikim drustvenim promenama i po-
litickim previranjima koji se paralelno dogadaju u jednoj
ku¢i, unutar porodice malih gradana i seljaka, koji se
medusobno bore za vlast. Komi¢nost i apsurdnost ove te-
atarske postavke, koja ukazuje na smesna ljudska moralna

¥ Vidi u ,NAGRADA ZA HAMLETA U RIJECI“ u Vesti, sajt JDP-a (http://jdp.
rs/2017/05/12/nagrada-za-hamleta-u-rijeci/#. WW9FJIUSGMS8)

0 Tasi¢, Ana. ,Daleko od Fejdoa“ u Politika, Beograd, 05.01.2017. (dostupno na:
http://www.politika.rs/sr/clanak/371391/Daleko-od-Fejdoa, pristupljeno 25.08.
2017.)
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Mreséenje Sarana

posrnuca, potpomognuta je scenskim uobli¢enjem pros-
tora koje deluje svojom simbolickom kompozicijom. Sce-
nografija je formirana od ogromnih kulisa koje su sacinje-
ne od brojnih drvenih vrata, i njihovih segmenata, kroz
koje se na scenu ulazi i izlazi sa razli¢itih nivoa. Ovo vizu-
elno simbolicki efektno resenje ukazuje na mnostvo mo-
gucnosti, razli¢ite puteve, ulaze i izlaze, i u velikoj meri
doprinosi ¢itanju celokupnog teatarskog ostvarenja.

Predstava Konstelacije Nika Pejna, u reziji Sase Milavi¢
Dejvis i minimalistickoj scenografiji Marije Jevti¢ premi-
jerno je izvedena 15. aprila na Sceni ,,Petar Kralj“ u Ateljeu
212.* Komad istrazuje slobodnu volju i ulogu sluc¢ajnosti
u nasim Zivotima, gde se kroz multiverzume objas$njava-
ju razli¢ite mogucénosti, izbori i rezultati tih izbora. Sceno-
grafiju ¢ine sedamdeset sijalica koje vise iznad ogranicenog
prostora igre, praktikabla koji ,,lebdi” nekoliko santimeta-
ra iznad poda i ujedno biva osvetljen i sa donje strane. Sce-
ne komada se ponavljaju u razli¢itim varijacijama svetla,
u drugacijem tempu i emotivnim stanjima likova. Takva
struktura igre, kao i samog prostora, predstavlja vizuelni
odraz ideje o postojanju multiverzuma i efektno prati ra-
zvoj scenskog izvodenja.

1 Nagrada za reziju ,Ljubomir Muci Draski¢“ 2017. godine pripala je Sasi
Milavi¢ Dejvis za predstave Konstelacije Nika Pejna i Moja ti Olge Dimitrijevic.
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Konstelacije

U Beogradskom dramskom pozoristu, 10. oktobra 2016.
godine na Sceni ,,Rade Markovi¢“ premijerno je izvede-
na predstava Terorizam Vladimira i Olega Presnjakovih,
u reziji Snezane Trisi¢. Tekst brace Presnjakov na prefinjen
crnohumorni nacin govori o bolesti ‘novog doba’ - tero-
rizmu - ali ne kao posasti savremene civilizacije na glo-
balnom nivou, ve¢ o pojavi koju svi, gotovo svakodnev-
no, dozivljavamo od nasih bliznjih. Ovaj omnibus nudi
$est naizgled zasebnih pri¢a iz urbanog Zivota, koje govo-
re o nasilju u privatnoj i javnoj sferi. Scenografija Darka
Nedeljkovi¢a kao vizuelni okvir ovog izvodenja, scenski je
efektna i multifunkcionalna. Cini je dijagonalno postav-
ljen dekor, poput napola presecenog tunela, koji se lako
transformise. Minimalnim korekcijama menjaju se nazna-
ke prostora — od aerodromske ¢ekaonice, kancelarije, do
avionske kabine. Scenska slika u svom sivilu, koloristic-
kom odsustvu, likovnoj sterilnosti i arhitektonskom okvi-
ru postavke, na adekvatan nacin korespondira i unapredu-
je scensko izvodenje.

Pozoriste na Terazijama donosi mjuzikl Sweet Charity*
u reziji i adaptaciji Mihaila Vukobratovica, (premijera 29.
januara 2016) za koji je Geroslav Zari¢ kreirao scenski

> Predstava Sweet Charity nastala je u Njujorku 1966, na osnovu filma Federika
Felinija Kabirijine no¢i iz 1956. godine. Autori ovog brodvejskog naslova su
kompozitor Su Koleman (Coleman) i pisac Nil Sajmon (Neil Simon).
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Sweet Charity

prostor. Za ovaj muzicko-scenski spektakl ostvarene su
svedene i stilizovane scenske slike u kojima se specijalno
kreiranim elementima rekvizite/dekora oznacavaju razli-
¢iti ambijenti. Zari¢ u vizuelni okvir uvodi video projek-
cije u duhu pop arta, sa medunatpisima i komentarima u
pozadini, ¢ime stvara zanimljiv slikovno-tekstualan ironi-
¢an podtekst scenskoj igri i izvodenju. Ova prica o slatkoj
Ceriti - plesnoj igracici koja radi u no¢nom klubu sumnji-
ve reputacije, koja je u gotovo fanati¢noj potrazi za ljuba-
vlju zbog ¢ega upada iz jednog razoc¢aranja u drugo - dobi-
ja zanimljivo scenografsko uobli¢enje koje otvara prostor
i velikom igrackom ansamblu za koga je efektne kostime
kreirala Tatjana Radisi¢.

Predstava Igra Semjuela Beketa, u reziji Ane Grigorovi¢
premijerno je izvedena 24. januara 2016. u produkciji Po-
zorista ,,Bora Stankovi¢” iz Vranja. Kroz ovu scensku ale-
goriju Beket postavlja problem igre u ljubavi zbog osecaja
da smo zivi, paradoksalno - bivaju¢i dusevno mrtvi. Na-
zalost, vranjski glumci su od pozara u pozoristu 2012. go-
dine u sli¢noj egzistencijalnoj klopci — oni nastavljaju da
igraju i prave nove predstave, tako stvarajuci/proizvodeci
iluziju da su i dalje zivi i vidljivi... Shodno tome, prostor-
no resenje Marije Jevti¢ — proizaslo iz rediteljskog koncep-
ta komada kao i ¢injenice da se predstava izvodi prostoru
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Doma vojske u Vranju - predstavlja svedenu, estetski ele-
gantnu i funkcionalnu vizuelnu postavku. Tri elementa, tri
kutije/kabine, na sceni se okretanjem i otvaranjem trans-
formisu u pet razlicitih scenskih slika. Zatvoreni u klau-
strofobi¢ne bele , kutije®, muz, Zena i ljubavnica iznova po-
navljaju svako svoju pri¢u, bez zadovoljavajuceg kona¢nog
razre$enja. Izvodaci kroz koreografske radnje samostalno
menjaju scenski prostor i na taj nacin, uz promenu svetla,
u doslovnom smislu, odrzavaju pozori$nu iluziju zivom.
Valentin Svetozarev (gost iz Makedonije) autor je scenog-
rafije za predstavu Brod ljubavi Nebojse Romcevica, koja
nastaje u saradnji sa rediteljem Angel¢om Ilievskim u Na-
rodnom pozoristu u Nisu (premijera 9. novembra 2016).
Scenografski okvir Svetozareva, uz koloristicki naglasen
dizajn svetla, deluje kao scenska slika, impozantno i mo-
numentalno predstavljajuci veliku utrobu broda, koja zah-
teva Ceste kompleksnije promene dekora. U toj utrobi raz-
vija se prica o susretu, po re¢ima pisca, ,,svinja sa Istoka“ i
»govana sa Zapada“, i sukobu ova dva sveta (koji se odvija
na trajektu koji redovno plovi od Libeka do Sankt Peterbur-
ga), te se predstavlja duhovno, moralno, materijalno, ideo-
logko i psiholosko urusavanja sveta, tj. raspad coveka.
Apsurdna komedija nesporazuma Nebojse Romcevica
Pasivno pusenje, postavljena je 8. oktobra 2016. u Zvezdara
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Razv..__‘jj ni Put

Razvojni put Bore Snajdera

Teatru, u reziji Egona Savina. Radnja ove savremene drame
desava se na pariskom aerodromu, gde sluzbenici privode
Srbina Radi$u zbog sumnje da je terorista, $to predstavlja
osnovu za razvoj price. Kroz komicne situacije, u komadu
se ukazuje na niz problema (od egzistencijalnih, korupcije
do globalnih) koji potresaju Zivljenje u Srbiji na putu za EU.
Scenski prostor, koji je osmislila Vesna Popovi¢, podseca
na skicu, tj. brzi crtez, ureda/kancelarije koja je prevede-
na u tre¢u dimenziju. Kori$¢enjem i zadnjeg prostora iza
kancelarije koju pregraduje zid sa prozorom, omoguce-
no je pracenje radnje i iza stakla. Ovakav likovni pristup u
potpunosti odgovara izvodenju, koje je, takode, jedna skica
savremenog sveta/drustva. Scenografija, iako jednostavna i
svedena, deluje izrazajno i smisleno upadljivo. Za ovo sce-
nografsko ostvarenje Popoviceva je dobitnica nagrade festi-
vala Dani komedije u Jagodini 2017, godine. Vesna Popovi¢
kreirala je i zanimljivo scenografsko ostvarenje za predsta-
vu Razvojni put Bore Snajdera Aleksandra Popovica, u re-
7iji Predraga Strpca, za Srpsko narodno pozoriste u Novom
Sadu (premijera 17. maja 2016).

U ovoj godini izuzetna scenografska ostvarenja imala
su i pozorista za decu. Pozoriste ,,Bosko Buha“ se istaklo
scenografijom predstave Dan odluke Kita Redina, a Malo
pozoriste ,,Dusko Radovi¢“ vizuelnim okvirima predsta-
va Prevaranti Miladina Sevarli¢a i Kapetan DZon Piplfoks
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Car je go!

Duska Radovica, za koje je scenske slike kreirala Vesna Po-
povi¢, kao i scenografijom predstave Car je go! Mile Maso-
vi¢-Nikoli¢ u reziji Milice Kralj i scenografskoj kreaciji Mi-
lice Baji¢ Purov (premijerno je izvedena 23. septembra).
Vizuelni okvir predstave Car je go! je snazan, i viseslojan.
Scenski prostor i vreme pozicioniraju likove u Izgubljeno
carstvo na kraju sveta, koje je niklo na ostavstini nase civi-
lizacije, na planinama plasti¢nih flasa, na otpadu kao me-
tafori i realnosti naseg savremenog drustva. Taj prostor je
pozlacen, veli¢aju ga novi narastaji. Scenografija funkcioni-
$e na viSe nivoa. Prostor je definisan podijumima prekrive-
nim printom plasticnog otpada i zadnjim oronulim zidom
uokvirenim $ahovskim poljima. Zid nosi specijalnu zidnu
sliku/prozor, ekransku projekciju, po kome pauk simbo-
licno neprestano Seta. U ovom duhovito osmisljenom am-
bijentu carstva kontejner postaje presto, kante namestaj, a
otpad vredna zaostavstina. Kroz ovu grotesknu postavku
koja podrzava komi¢nu pric¢u, podvlace se pitanja o manj-
kavosti ljudske prirode, tastini, naivnosti, ali i o o¢uvanju
¢ovecnosti kroz brigu o prirodi... Za ovo ostvarenje Milica
DPurov je dobila godi$nju nagradu ,,Marija Kulundzi¢“ Ma-
log pozorista ,,Dusko Radovi¢® za 2016. godinu.®

# Za predstavu Car je go! nagrada ,,Marija Kulundzi¢®, za izuzetnu autorsku

kreaciju, dodeljena je i rediteljki Milici Kralj, kao i kostimografkinji Vesni
Teodosi¢ iste godine.

99



UMESTO ZAKLJUCKA

Osvrt na scenografsku delatnost u periodu od 2010.
godine do kraja 2016. omogucio nam je uvid u za-
nimljivu i, slobodno mozemo reci, bogatu aktivnost
domacih umetnika, ali i gostiju koji su u nekoliko navrata
bili autori scenografija u nasim pozoristima. Gore pome-
nuta ostvarenja, mahom nisu visokobudzetna (cast izuze-
cima), ali ukazuju na znacajnu inventivnost, kreativnost i
visoke umetnicke domete savremenih srpskih scenografa.
Tako se srpska pozorista, tokom poslednjih godina, retko
mogu pohvaliti pristojnim budzetima koje mogu da ulo-
Ze u vizuelnu stranu izvodenja, svakako se mogu pohva-
liti ¢injenicom da u svom okruZenju imaju bitan kreativni
umetnicki potencijal koji ve¢ generacijama postavlja srp-
sku scenografiju na vidno mesto regionalne, ali i svetske
produkcije.**

Scenografska ostvarenja na koja smo ukazali u ovom te-
kstu, mahom predstavljaju dela koja su svojim kvalitetom
u velikoj meri doprinela i celokupnom scenskom izvode-
nju. Scenografija moze i kao zaseban element izvodenja
biti vizuelno snazna, ali kada scenska slika postane sama
sebi svrha, tada teatarsko ostvarenje, uglavnom, gubi na
kvalitetu. Moze se reci da je dobra scenografija ona koja
jeste u sluzbi izvodenja i koja svojim vizuelnim teks-
tom doprinosi delu, iako moze i samostalno da dejstvu-
je/ocara/zadivi/ svojom likovno-prostornom postavkom.

# Srpski scenografi su neretko predstavljeni na prestiznim svetskim izlozbama
kao $to je PQ i WSD, a takode su i dobitnici prestiznih inostranih nagrada.
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Posle izvodenja predstave od scenografije obi¢no osta-
ju scenografske skice i snimci izvodenja. Takve zabeleske
o scenskom dogadaju su takode od velikog znacaja i pred-
stavljaju vazan dokument o umetni¢kom ostvarenju. Na
osnovu scenografske skice ili slike moze se doziveti i dasak
atmosfere samog izvodenja, moze se pretpostaviti mizan-
scen, naslutiti i rediteljski rukopis... Ovi zapisi, posle Zivota
predstave, bitan su svedok jednog vremena, kao i segmen-
ta kulturnog nasleda, koje danas pokusava od vremena
da sa¢uva Muzej pozori$ne umetnosti Srbije u Beogradu.
Iako rad muzeja nije zanemarljiv, ovoj umetnickoj oblas-
ti potrebno je pruziti mnogo vise prostora i podrske, kako
bi se vredna umetnicka ostvarenja sacuvala od zaborava.

Na kraju isticemo da ovaj prikaz scenografskih ostva-
renja predstavlja samo jedan od nacina na koje mozemo
ukazati na znacaj ove umetnicke grane i nadalje podstak-
nuti ocuvanje i arhiviranje podataka o ovoj vaznoj oblasti
primenjenih umetnosti. .
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POZORISNI SCENOGRAFI
— SRBIJA

Unaéoj zemlji u periodu od 2010. do 2016. godine, u
svetu teatra, izdvojila su se odredena imena stvarala-
ca koji svojim delom i aktivno$éu ¢ine bitnu snagu savre-
mene srpske scenografske scene. Doajeni srpske scenog-
rafije, koji svojim stvaralastvom u velikoj meri uobli¢avaju
teatarsku stvarnost jesu: Miodrag Tabacki, Geroslav Za-
ri¢ i Boris Maksimovi¢. Potom, svojim aktivnim dugogo-
diSnjim delovanjem izdvojili su se i Darko Nedeljkovi¢ i
Aleksandar Deni¢. Po svom kvalitetu i produktivnosti se
izdvajaju i nesto mlade generacije umetnika kao $to su Ma-
rija Kalabi¢ i Vesna Popovi¢, potom Milica Baji¢ Purov,
Marija Jefti¢, Ljubica Milanovi¢, Jasmina Holbus i drugi.
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ALEKSANDAR DENIC

Roden je 1963. godine u Beogradu. Scenografiju je diplo-
mirao na Fakultetu primenjenih umetnosti u Beogradu.
Uradio je veliki broj scenografija u zemlji i inostranstvu,
podjednako uspesno u pozoristu, na filmu i televiziji. Go-
dine 2014. bio je dobitnik prestizne nagrade ¢asopisa Tea-
tar hojte za rad na scenografiji predstave Putovanje na kraj
noci (Reise ans Ende der Nacht), u reziji Franka Kastorfa u
minhenskom Rezidencteatru (Residenztheater). Aleksan-
dar Deni¢ je drugi put zaredom proglasen scenografom
godine u Nemackoj 2015. za scenografiju predstave Baal u
reziji Franka Kastorfa u minhenskom Rezidencteatru.

Nagrade:

— Sterijina nagrada za predstavu Konstantin - najbolja
scenografija, 2012;

— Nagrada za scenografiju predstave Mirandolina — Dani
komedije u Jagodini, 2008;

— Velika nagrada Srbije za primenjenu umetnost i di-
zajn — Ministarstva kulture Republike Srbije i Udruze-
nja likovnih umetnika i dizajnera Srbije - za tri rada:
scenografiju nemackog filma Die Rote Zora reditelja
Petera Kahanea (Hamburg film - studio), pozori$nu
predstavu Hitler i Hitler Tanje Mandi¢ Rigonat (Atelje
212) i Talente i oboZavaoce Slavenka Saletovi¢a (Naro-
dno pozoriste), 2008;

— Nagrada za najbolju scenografiju za film Rane Letnjeg
filmskog festivala, Crna Gora, 1998;

— ,»Zlatni vitez” za najbolju scenografiju za film Vizantij-
sko plavo - International film festival of SLAVIC Film,
1994;

— Nagrada za najbolju scenografiju za film Vizantijsko
plavo - Letnjeg filmskog festivala, Crna Gora, 1993;

— Nominacija za nagradu EMMY, mini seriju Rasputin,
1993;

— »Kristalna prizma®“ za scenografiju filma Vizantijsko
plavo, 1993;

— Godi$nja nagrada ULUPUDS.a za scenografiju filma
Mi nismo andeli, 1992.

104

MiLicA Baji¢ Durov

Rodena je 1975. godine u Beogradu. Diplomirala je i ma-
gistrirala na Fakultetu primenjenih umetnosti, Odsek sce-
nografija. Titulu doktora nauka, u oblasti teorije umetnosti
i medija, stekla je 2010. godine na Univerzitetu umetnosti
u Beogradu. Autor je preko Sezdeset scenografija i kosti-
mografija za pozoriste i druge medije. Imala je sedam sa-
mostalnih izlozbi, a u¢estvovala je i na velikom broju gru-
pnih izlozbi u zemlji i inostranstvu (Prasko kvadrijenale,
Prag 1999. i 2003, Sesto bijenale scneskog dizajna, Muzej
primenjenih umetnosti, Beograd 2004, World Stage Desi-
gn, Toronto 2005, World Stage Design, Seul 2009...). Clan
ULUPUDS-a Sekcije za scenografiju i kostimografiju od
2001. godine (predsednica Sekcije 2012-2015, predsednica
Umetnickog saveta 2015-2017). Od 2011. do 2013. godine
bila je ¢lan Komisije za teoriju i istoriju SCEN-a (Centra za
scenski dizajn, arhitekturu i tehnologiju) nacionalnog og-
ranka OISTAT-a u Srbiji.

Zaposlena je na Akademiji umetnosti u Beogradu od
2001. godine u zvanju docenta, a 2011. godine sti¢e zvanje
vanrednog profesora. Kao gostujudi profesor vodila je nas-
tavu iz predmeta Scenografija i kostimografija i na Fakulte-
tu dramskih umetnosti u Beogradu, Akademiji umjetnosti
u Banja Luci (Republika Srpska), a predmeta Scenografija
na Fakultetu dramskih umetnosti u Cetinju (Crna Gora).

Nagrade:

— Godisnja nagrada za scenografiju ,,Marija Kulundzi¢*
Malog pozorista ,,Dusko Radovic®, 2016;

— Godi$nja nagrada ULUPUDS-a Sekcije za scenografiju
i kostimografiju u 2014 i 2015;

— Zahvalnica istaknutom zavi¢ajnom umetniku - Le-
gata Narodne biblioteke ,Jefimija“ u Trsteniku, 2012;

— Godi$nja nagrada ULUPUDS-a za scenografiju - stva-
ralacke rezultate u 2010.12011;

— Nagrada ,,Krstomir Milovanovi¢“ 16. festivala ,,Dani
Zorana Radmilovi¢a“ za vizuelni identitet predstave
Gospoda ministarka, u izvodenju Narodnog pozorista
Republike Srpske iz Banjaluke, 2007;
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— Plaketa 38. Majske izlozbe za scenografiju predstave
Emigranti, Narodnog pozorista iz Nisa, 2006;

— Nagrada za scenografiju predstave X+Y=0 Borislava
Pekica — pozori$nog festivala ,,Borini pozoris$ni dani
Vranje, 2004.

GEROSLAV ZARIC

Roden je 9. maja 1951. u Milutovcu. Diplomirao je 1976.
na Fakultetu primenjenih umetnosti u Beogradu. Clan
ULUPUDS-a od 1976, od kada je u statusu samostalnog
umetnika. Zvanje istaknutog umetnika dobio je 1996. go-
dine. Od 2000-2007. radi kao vanredni profesor na Fakul-
tetu primenjenih umetnosti, gde je 2007. godine izabran
u zvanje redovnog profesora za oblast Scenografija. Bavi
se i slikarstvom i scenskim dizajnom. Jedan je od osniva-
¢a grupa Akt i Nova osecajnost. Autor je preko dve stoti-
ne pozori$nih scenografija. Saradivao je sa najistaknutijim
srpskim pozori$nim rediteljima, kao i sa onima sa neka-
dasnjeg jugoslovenskog prostora. Realizovao je scenograf-
ska resenja i na brojnim festivalima: BELEF, Budva Grad
teatar, Ohridsko leto.

Geroslav Zari¢ uradio je i brojne scenografije za televizi-
ju, u dramskim i serijskim emisijama. Kao dizajner i grafi-
¢ar ucdestvovao na brojnim izlozbama u zemlji i inostran-
stvu, na Majskom salonu, Oktobarskom salonu, Prasgkom
kvadrijenalu. Stekao je zvanje istaknutog umetnika Srbi-
je. Dobitnik je oko 50 domacih i medunarodnih nagrada
i priznanja, od kojih se izdvaja 7 Sterijinih nagrada, i na-
grada Medunarodnog trijenala scenografije, Velika nagra-
da ULUPUDS-a i Nagrada Zlatni Beocug.

MARIJA JEVTIC

Rodena u Valjevu. Na Fakultetu primenjenih umetnosti i
dizajna u Beogradu diplomirala je 1994. godine na Odseku
scenografije. Iste godine pocinje da radi u pozoristu Atelje
212. Kao scenografi kostimograf realizovala je vise od sto-
tinu projekata. Realizovala preko 200 plakata i programa za
pozoriste Atelje 212 i druga pozorista, takode i pozorista u
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Zadru, Zenici, Novom Sadu, Somboru... Suosnivac je ¢a-
sopisa za kreativno vaspitanje Tragovi, a 2007. godine za-
pocinje saradnju sa izdavackom ku¢om Propolis Plus Bo-
oks za koju radi kao ilustrator i autor decjih knjiga. Od
2010. pocinje saradnju sa Goethe-Institutom u Beogradu.
Autor je idejnih resenje logotipa medunarodnih projekata
Goethe-Guerilla i Urban Incubator. Autor je logotipa i ma-
skote Prirodnjackog centra Svilajnac - dizajner grafickog
dela stalne postavke Centra. Izlagala je na viSe kolektivnih
izlozbi, autor je tri samostalne izlozbe. Ucesnik konkursa
Zlatno pero 2014. Dizajner postavke izlozbe Etnografskog
muzeja koja je odrzana u Alziru 2014. Predstavnica Srbije
na Bijenalu ilustracije u Bratislavi 2013.

Nagrade:

— Nagrada godi$nje izlozbe Slikarsko-graficke sekcije
ULUPUDS-a 2016;

— Nagrada za ilustraciju na Novosadskom sajmu knjiga,
2015;

— Nagrada na medunarodnoj izlozbi Umetnost dodira u
Sarajevu 2013;

— Nagrada Sterijinog pozorja za grafi¢ki dizajn, 2012.

MARIJA KALABIC

Diplomirala je na Arhitektonskom fakultetu u Beogra-
du 2006. godine. Profesionalno se bavi scenografijom
od 1996. godine i od tad je realizovala preko 120 pozo-
ri$nih scenografija. Clan ULUPUDS-a postala je 2003. go-
dine. Od 2008. godine zaposlena je u Narodnom pozori-
$tu u Subotici. Izlagala je na grupnim izlozbama kao sto
su: Cetvrto bijenale scenskog dizajna, Muzej primenje-
nih umetnosti, Beograd 2002; Prasko kvadrijenale, Prag
2003; Peto bijenale scenskog dizajna, Muzej primenjenih
umetnosti, Beograd 2004; World Stage Design, Toronto
2005; Sesto bijenale scenskog dizajna, Muzej primenjenih
umetnosti, Beograd 2006; Prasko kvadrijenale, Prag 2007;
Majska izlozba, Beograd 2009; Curtain up, izlozba sekcije
za scenografiju i kostimografiju, Beograd 2009.
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Nagrade:

— Nagrada za najbolju scenografiju, za predstavu Na
Drini Cuprija, 67. Festival profesionalnih pozorista
Vojvodine, Novi Sad, 2017;

— Nagrada za najbolju scenografiju, za predstavu Julije
Cezar, 65. Festival profesionalnih pozorista Vojvodi-
ne, Sombor, 2016;

— Nagrada za najbolju scenografiju, za predstavu Doktor
Nusi¢, Dani komedije, Jagodina, 2015;

— Nagrada za najbolju scenografiju, 65. Festival profesi-
onalnih pozorista Vojvodine, Kikinda, 2015;

— Nagrada za najbolju scenografiju za predstavu Zona
Zamfirova, Dani komedije, Jagodina, 2013;

— Nagrada za vizuelni identitet za predstavu Otac na
sluzbenom putu, Festival drame, Zenica, 2011;

— Nagrada za vizuelni identitet ,,Krstomir Milovanovic®,
»Dani Zorana Radmilovica®, Zajecar, 2011;

— Nagrada novinarskog zirija, Pozori$ni festival, UZice,
2011;

— Godisnja nagrada ULUPUDS-a, 2010.

— Sterijina nagrada za predstavu Pomorandzina kora,
Sterijino pozorje, Novi Sad, 2010;

— Nagrada za najbolju scenografiju za predstavu Dundo
Maroje, Festival ,,Joakim Vuji¢, Sabac, 2010;

— Godisnja nagrada, DADOYV, 2009;

— Nagrada za najbolju scenografiju, za predstavu Ma-
ratonci trée pocasni krug, Dani komedije, Jagodina,
2009;

— Nagrada za najbolju scenografiju za predstave Tekeli-
ja, Beograd-Berlin, Paradks, Hadersfild, Sesto bijenale
scenskog dizajna, Beograd, 2006;

— »Ardalion® - nagrada za najbolju scenografiju za pred-
stavu Hadersfild, Pozorisni festival, Uzice, 2005;

— Priznanje za najbolju scenografiju, za predstave Svinj-
ski otac, Pokondirena tikva, Trgovina, Henrik IV, Para-
ziti, Terotizam, Peto bijenale scenskog dizajna, Beog-
rad, 2004;

— Nagrada za najbolju scenografiju, za predstavu Svinj-
ski otac, Dani komedije, Jagodina, 2005;
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— Nagrada za najbolju scenografiju, Joakimfest, Kragu-
jevac, 2005;

— ,»Ardalion“ - nagrada za najbolju scenografiju, Pozo-
ris$ni festival, UZice, 2004;

— Sterijina nagrada za predstavu Opsada crkve Svetog
Spasa, Sterijino pozorje, Novi Sad, 2002;

— Nagrada ULUPUDV-a za najbolju scenografiju, Ce-
tvrto bijenale scenskog dizajna, Beograd, 2002.

BoORIS MAKSIMOVIC

Roden 20. oktobra 1949. u Novom Sadu, gde zavr$a-
va osnovnu $kolu i gimnaziju, a 1974. Fakultet likovne
umetnosti, smer grafike u Beogradu, gde je i magistrirao
1977. U Srpskom narodnom pozori$tu zaposlio se kao sce-
nograf 1979. i u njemu ostao do 1992, kada je presao u Na-
rodno pozoriste u Beogradu. Posle odlaska iz SNP-a nas-
tavio je scenografski rad i sa zapazenim uspehom gradi
umetnicku karijeru u NP u Beogradu. Gostovao je u naj-
znacajnijim teatarskim ku¢ama u Jugoslaviji, kasnije u Sr-
biji i Crnoj Gori. Realizovao je mnogobrojne scenografije
za balet, opere, operete, koreodrame, mjuzikle, drame i ko-
medije. Saradivao je sa najznacajnijim rediteljima iz nase
zemlje, kao i sa rediteljima iz SAD-a, Ukrajine, Holandije,
Francuske, Grcke, Rumunije, Italije, Madarske, Velike Bri-
tanije, Rusije...

Dobitnik je brojnih nagrada, medu kojima su Sterijina
nagrada i priznanje Zlatni beocug za trajni doprinos kul-
turi Beograda 2015.

LyuBicA MILANOVIC

Rodena je u Beogradu 1981. godine. Diplomirala je na
Fakultetu primenjenih umetnosti u Beogradu. Student je
doktorskih studija scenskog dizajna na Fakultetu tehnic-
kih nauka u Novom Sadu. Autor je vise pozoris$nih, film-
skih i televizijskih scenografija. Od 2009. je ¢lan ULU-
PUDS-a. Izlagala je na viSe grupnih izlozbi medu kojima
jei,CURTAIN UP! - 10 godina scenografije i kostimogra-
fije u Srbiji 2000-2009.
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Nagrade:

— Nagrada ,,Dorian Sokoli¢“ za scenografiju u predstavi
Prah, na Medunarodnom festivalu malih scena u Ri-
jeci, 2016;

— Nagrada za vizuelni identitet na festivalu ,,Dani Zora-
na Radmilovi¢a“ u Zajecaru, za predstavu Pop Cira i
Pop Spira za koju je kreirala scenografiju, 2015;

— Nagrada za najbolju scenografiju i kostim u pozo-
ri$noj predstavi Metro-Price iz belog sveta na festivalu
Susreti pozorista BiH u Br¢kom, 2008.

DARKO NEDELJKOVIC

Roden je u Beogradu 1955. godine. Diplomirao je na Ar-
hitektonskom fakultetu Univerziteta u Beogradu. Specija-
listicke, kao 1 magistarske studije zavrsio je na Institutu za
umetnost i dizajn Cukuba Univerziteta u Japanu (1984-
1987). Autor je vi$e samostalnih izlozbi (Salon Muzeja sa-
vremene umetnosti u Beogradu, Muzej ZOI u Sarajevu,
Galerija Kulturnog centra u Niksic¢u, Galerija nauke i teh-
nike SANU i dr), kao i veceg broja radova objavljenih u
zemlji i inostranstvu. Pisao je za Kulture Istoka — Casopis
za filozofiju, knjizevnost i umetnost Istoka, zatim za mesec-
nik Saveza arhitekata Hrvatske — Covjek i prostor itd. Bio
je ucesnik brojnih grupnih izlozbi. Izlagao je na Praskom
kvadrijenalu, Salonu arhitekture, Bijenalu scenskog dizaj-
na, kao i na Trijenalu scenografije, kostimografije i pozo-
ri$nog plakata i drugim izlozbama. Odrzao je mnoga pre-
davanja iz oblasti urbanizma, arhitekture, scenografije i
dizajna u zemlji i inostranstvu. Radio je na rekonstrukciji
pozorista Atelje 212. Od 1991. godine radi kao scenograf
i dizajner u pozoristu Atelje 212. Tokom 25 godina ume-
tnicke karijere saradivao je sa eminentnim rediteljima i is-
taknutim pozori$nim umetnicima iz zemlje i regiona.

Od 2013. godine vanredni je profesor na Fakultetu teh-
nic¢kih nauka u Novom Sadu, Departman za arhitekturu i
urbanizam, Katedra za umetnost primenjenu u arhitektu-
ri, tehnici i dizajnu, gde predaje predmete iz oblasti scens-
kog dizajna na osnovnim, master i doktorskim studijskim
programima scenskog dizajna.
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Dobitnik je najznacajnijih nagrada i priznanja u oblas-
ti scenografije — nagrada Zlatni ¢uran, Sterijina nagra-
da, nagrada ,, Ardalion, Nagrada za Zivotno delo Udruze-
nja likovnih umetnika primenjenih umetnosti i dizajnera
Srbije, za celokupno stvaralastvo i doprinos razvoju prime-
njenih umetnosti i dizajna.

VESNA Porovié

Rodena je u Sapcu 1979. godine, gde je zavrsila osnovnu
$kolu i gimnaziju. Diplomirala je na Fakultetu primenje-
nih umetnosti u Beogradu, Univerzitet umetnosti u Beo-
gradu, Odsek scenografija, 2002. godine. Na istom fakulte-
tu zavr$ava i magistarske studije (2003-2005), na Odseku
scenografija sa temom ,,Dramaturgija svetla u pozoris$noj
scenografiji‘, mentor profesor Geroslav Zari¢. Zaposlena
je na Fakultetu primenjenih umetnosti, Odsek scenogra-
fija (kao stru¢ni saradnik od 2007-2009, u zvanju docenta
od 2009). Clan je ULUPUDS-a od 2003. godine. Autor je
preko 80 scenografija za pozoriste.

Nagrade:

— Nagrada za najbolju scenografiju za predstavu Pasivno
pusenje Nebojse Romcevica, Zvezdara teatra u reziji
Egona Savina, festival Dani komedije, Jagodina 2017;

— Nagrada za najbolju scenografiju za predstavu 1915.
B. Nusica, na Festivalu profesionalnih pozorista ,,Jo-
akim Vuji¢®, 2013;

— Godisnja nagrada ,Bratislav Val¢i¢“ za najbolju sce-
nografiju za predstavu Srce jednog boksera Luca Hib-
nera, Malo pozoriste ,,Dusko Radovic¢®, 2012;

— Nagrada za najbolju scenografiju za predstavu Zenidba
N. V. Gogolja, NP Sombor na Festivalu Vr$acka jesen,
Vrsac 2010;

— Nagrada za najbolju scenografiju za predstavu Rodo-
ljupci J. S. Popovi¢, NP Uzice na Festivalu profesional-
nih pozorista ,,Joakim Vuji¢*, 2009;

— Godisnja nagrada ULUPUDS 2009.
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MIODRAG TABACKI

Diplomirao je na Arhitektonskom fakultetu 1972. i na Aka-
demiji za primenjene umetnosti 1974. godine, Odsek sce-
nografija, u Beogradu. Samostalno radi od 1973. Uradio je
preko dve stotine scenografija i vise od stotinu kostimogra-
fija za dramske, operske, baletske i lutkarske predstave za
repertoarska pozorista, festivale i neformalne grupe. Kao
scenograf i kostimograf gostovao u vecini jugoslovenskih
pozorista, kao i u Belgiji, Italiji, Ceskoj, Sloveniji, Slovac-
koj, Makedoniji, Bosni i Hercegovini. Samostalno je izla-
gao u Beogradu 1984, 1990, 1992, 1998, 1999, 2003, Bra-
tislavi 2009, Parizu 1987, Zagrebu 1985, Splitu 1983, 1987,
Sarajevu 1984, Skoplju 1977, 1992, Pragu 1999, Budim-
pesti 2000, Nju Orleansu 2002. Ucesée na kolektivnim iz-
lozbama u zemlji i inostranstvu — Prasko kvadrijenale 1979,
1985, 1987, 1991, 1999; Medunarodno trijenale scenogra-
fije i kostimografije u Novom Sadu 1979, 1984, 1990. i dr.

Pedagoskim radom bavi se od 1973. godine. Redovni je
profesor Fakulteta dramskih umetnosti u Beogradu. Go-
stujuci je profesor Trent univerziteta u Notingemu u Veli-
koj Britaniji, Ohajo univerziteta u Atensu u Ohaju i Uni-
verziteta Konektikata u Storsu u Sjedinjenim Americkim
Drzavama.

Miodrag Tabacki ima svoju jedinicu u Svetskoj enciklope-
diji umetnosti spektakla druge polovine 20. veka, Moderna
scena, izdavac Kare, Pariz 1997, autor Dovani Lista.

Ima status Istaknutog umetnika ULUPUDS-a i pocasni
je ¢lan UPIDIV-a (Udruzenje primenjenih umetnika i di-
zajnera Vojvodine). Monografija Miodrag Tabacki, izdava-
¢a CLIO iz Beograda, nagradena je nagradom Golden Pen
Award USITT-a (Americki institut za pozorisnu tehnolo-
giju - Udruzenje scenografa, kostimografa, pozori$nih ar-
hitekata, tehnicara i tehnologa Amerike), 2006. godine.

Nagrade:

— ,,Statueta Joakim Vuji¢“, za izuzetan doprinos razvoju
pozori$ne umetnosti, 2007;

— Nagrada SANU (Srpska akademija nauke i umetnosti)
iz Fonda ,,Ivan Tabakovic¢*, 2004;
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— ,»Ardalion“ - nagrada za najbolju scenografiju na Ju-
goslovenskim pozorisnim igrama u Uzicu 1996, 1997,
1999, 2000, 2003;

— Sterijina nagrada za scenografiju na Jugoslovenskim
pozorisnim igrama u Novom Sadu 1982, 1996, 1998,
1999;

— Nagrada za zivotno delo ULUPUDS-a 1997;

— Srebrna plaketa za scenografiju na Devetom meduna-
rodnom trijenalu scenografije i kostimografije u No-
vom Sadu, 1990;

— Zlatna medalja za najbolju scenografiju na Baletnom
bijenalu u Ljubljani, 1985;

— Zlatni lovorov vijenac na Festivalu malih i eksperi-
mentalnih scena u Sarajevu, 1982.

JasmiNA HoLBUS

Rodena je u Beogradu. Diplomirala enterijer na Chelsea
Collage of Art & Design u Londonu 1996. godine. Clan je
Udruzenja knjizevnika Srbije od 1993. godine i ULUPUDS
-a 0d 2007. godine sa statusom samostalnog umetnika.
Knjizevnim radom bavi se od 1990. godine. Poezija joj
je publikovana i u knjizevnoj periodici, a dosad je obja-
vila devet knjiga poezije. Autor je razli¢itih umetnickih
projekata, u arhitekturi, grafickom dizajnu i u oblasti au-
dio-video instalacija (Art Bienale, Barselona 2005). Njeni
radovi iz oblasti primenjene umetnosti su redovno bira-
ni i zastupljeni na znacajnim grupnim izlozbama u zemlji.
U pozoristu radi kao scenograf od 2003. godine. Do sada
je izvedeno petnaest predstava u njenoj scenografiji. Sa Ju-
goslovenskim dramskim pozori$tem saradivala je kao sce-
nograf na predstavama Pred penzijom Tomasa Bernhar-
da u reziji Dina Mustafi¢a (2006), Banat Ugljese Sajtinca
u reziji Dejana Mijaca (2007), kao i na predstavama u rezi-
ji Milosa Loli¢a, Druga strana Dejana Dukovskog (2006),
Sanjari Roberta Muzila (2008), Otelo Vilijema Sekspira
(2012), Dnevnik o Carnojevicu Miloda Crnjanskog (2014).
Adaptirala je scenografiju Vladislava Lalickog Buba u uhu
u reziji Ljubi$e Risti¢a (2009). Sa Loli¢em je saradivala i na
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predstavama Velika bela zavera Dimitrija Vojnova (2004),
Muska stvar F. K. Kreca (Atelje 212, 2007. god), Bog je D]
(Malo pozoriste ,,Dusko Radovic¢®, 2010). U Srpskom na-
rodnom pozoristu bila je scenograf predstave Zojkin stan
Dejana Mijaca (2011). Saradivala kao scenograf i art di-
rektor projekta za Jazz koncert Bojan Zulfikarpasic Sextet u
Sava Centru i Sinagogi u Novom Sadu (2013), takode i kao
autor video radova za turneju jazz albuma Shelter With A
View klavirski koncert BojanaZ, Francuska, Belgija, Ho-
landija (2014). U koprodukciji Budva Grad teatra i Bitef
Dance Company, saradivala je kao scenograf u baletskoj
predstavi Don Zuan, u koreografiji Mase Kolar (2014), kao
i na predstavi Bitef Teatra Dali¢+Pikaso Fernanda Araba-
la, u reziji Dimitrija Udovickog (2014). U Zagrebackom
plesnom centru saradivala je kao libretista i scenograf na
plesnoj predstavi Trijada, u koreografiji Mase Kolar (2015)

Nagrade:

— Godisnja nagrada ULUPUDS-a za scenografiju, 2013;

— Grand Prix BITEF-a, I nagrada internacionalnog fe-
stivala za predstavu Sanjari u produkciji JDP-a, 2009.
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